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Gilles A. Tibcrghien La ciudad nomada 

Nomad city 


Con Walkscapes , Francesco Careri ha hecho 
mas que escribir un libro sobre el andar en- 
Lendido como una herramienta critica, 
como una man era obvia de mirar el paisaje, 
como una forma de emergencia de cierto 
dpo de arte y de arquitectura. Proporciona 
tambien al grupo Stalker, formado en su ori- 
gen por jovcnes arquitectos todavia estudian- 
tes, una obra que de algun modo enraiza sus 
aclividadcs cn el pasado, cotistruye su genea- 
logfa, tal como lo hizo Andre Breton cuando 
considero historicamcntc cl surrealismo 
como una especie de cola de cometa del ro- 
manticism o aleman, y tal como lo hicieron 
por su parte los rom anti cos de Jena, en su 
re vista Athenaeum , cuando se apr opinion de 
Chainfort, de Cervantes o de Shakespeare 
dec 1 arand o los rom an dcos avanl-la-leUre, Y 
tambien como lo hizo Robert Smithson, 


In Walkscapes , Francesco Careri does more 
than write a book on walking considered as a 
critical tool, an obvious way of looking at 
landscape, and as a form of emergence of a 
certain kind of art and architecture. Into die 
bargain he gives the Stalker group, originally 
made up of young student architects, a work 
tli at partly roots its activities in the past, gives 
it a genealogy in any event, as did Andre 
Breton when he considered Surrealism histo- 
rically as a sort of comet’s tail of German 
Romanticism, and as did the Jena Romantics 
themselves in their review the Athenaeum by 
annexing Chamfort, Cervantes or 
Shakespeare and declaring them to be pre- 
mature Romantics. Or then again like 
Smithson in his text on Central Park, making 
its creator, Frederick I aw Olmslcad, an an- 
cestor of Land Art. 
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quien, en su ultimo lex to sobre Central 
Park, veia a Frederick Law Olmstead, su ere- 
a dor, como un ancestro del kind art 
Mas que a los surreal is tas -a quienes sin em- 
bargo vuclvc a leer oportunamente en el 
libro, a traves dc Nadja y l /amour fou, de 
Andre Breton, o de Le Paysan do Paris , de 
Louis Aragon-, cs a Dada y a sus garbeos por 
la capital, a sus c ami n alas al azar por la cam- 
pi na franccsa, a lo que Francesco Careri 
apcla. Y, lodavia mas cercanos a nosotros, 
son los si triad onis tas a quienes pod r fan coin- 
pararsc los Stalker. Ambos grupos com par- 
ten su gusto por las investigaciones urbanas, 
su sensibilidad hacia las transformation es 
con tempo ran c as y hacia los smtoinas carac- 
teristicos dc una sociedad on proceso de mu- 
tation, por no decir de “dcscomposicion". 
Ambos han sabido escrutar el iiiconscieute 
de la ciudad, del mismo modo que lo hizo 
Walter Benjamin en su clfa exarninando el 
Paris del sigio XIX. 

Kn su artfculo Rome archipel fractal, Careri ha 
esciito: “Hcmos escogido cl recorrido como 
una forma de expresion que subraya un 
lugar trazando fisicamcnte una lfnea. 1Z1 
hecho de atravesar, instrumento de conoci- 
miento fcnomenologico y de interpretation 
simbolica del territorio, cs una forma de lec- 
tura psicogeograflca del territorio compara- 
ble al walkabout de los aborfgenes australia- 
nos'V Las referencias, por tnuy implfcitas 
que scan, son suficientemcnte claras. 

Sin embargo, que nadie se lleve a engario: ni 
Stalker ni Francesco Careri son por ello unos 
neo-sUu . Es cierto que Stalker constituye un 
grupo. pero se trata de un grupo coinpleta- 
menle informal, y si Francesco Careri y 
Lorenzo Romito son sus dos teoricos mas 


More than the Surrealists -whom he none- 
theless opportunely rereads here via Andre 
Bretons Nadja, and Mad Love, or Louis 
Aragon s Paris Peasant it is Dada and its out- 
ings in the capital, its random wanderings 
through the French countryside, that 
Francesco Careri claims kinship with. Nearer 
still to our own time, it’s the Situation isls that 
the Stalkers can be compared to. The two 
groups share a taste for urban investigation, 
and a sensitivity to contemporary change as 
being symptomatic of a society in a state of 
mutation, not to say “decomposition”. They 
know how to scrutinize the unconscious of 
the city, as Benjamin once did in studying 
19th-century Paris. 

When Francesco Careri writes in “Rome ar- 
chipel fractal” that “We’ve chosen the trajec- 
tory as a form of expression which accentua- 
tes a place by physically tracing a line 
through it. The act of traversal, an instru- 
ment of phenomenological knowledge and 
symbolic interpretation of the territory, is a 
form of psychogcographical reading of it 
comparable to the ‘walkabout’ of the 
Australian aborigencs," the references, be 
they implicit, are clear. 1 
But make no mistake about it: neither the 
Stalkers nor Francesco Careri are neo- 
Situadonists. Stalker is a group, to be sure, 
but a completely informal one, and if 
Francesco Careri and Lorenzo Romito are its 
two most prolific theoreticians they have no 
final say in the matter. Furthermore, each 
member of the group knows what he or she 
owes to the others in the collective, the num- 
ber of which varies momentarily between 
seven and twenty individuals. This is its fun- 
damental difference with tfie avant-garde 
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prod ur lives, no poscon ningun r nonopolio 
so bn* el tema. Por lo demas, cada uno de los 
rniernbros del grupo sabe muy bicn lo que 
debt 1 a lodes los demas; su numcro puede va- 
riar entre sielo y una vein ten a do individuos. 
segtin eJ m omen to. Esta es una diferencia 
lurid amen tal con respecio a los grupos de 
vangua.rd.ia quo jalonan la his Lori a del siglo 
xx, que reclutaban y cxcluian alter nativa- 
mente a sus miembros. En esie caso nos on- 
con tramos Ironic a una practica experimen- 
tal que va aplicando disci ntas hcrramienlas 
teoricas en funcion de sus nccesidades, sicin- 
pre con un sentido dc la oportunidad quo lo 
conliere una gran flexibilidad y una conside- 
rable movilidad in tele dual. Es cierto quo en 
enero de 1996 el grupo rcdacto un manifies- 
to. ? Sin embargo, su Icctura nos puede con- 
vcnccr con bastante rapidez de su caracter 
no dogmatico y de su funcion esenciahnente 
hcuristica, Walkscapes cs participe dc esie 
rnismo espiritu. Pone en perspectiva una 
practica de la cual Stalker quiere ser su conn- 
nuacion, su amplilicacion. su ajustc y ~por 
quo no- en cierto sentido tambien cl cumpli- 
miento de sus objetivos. francesco Careri ha 
pues to a disposition del grupo sus investiga- 
ciones his tori cas y tambien su inventiva teori- 
ca, a traves de la practica del andar tal coino 
el la entiende, propone una nueva lectura de 
la historia del arte desde la elevacion de los 
menhires, pasando por Egipto y la Grecia 
Antigua, hasta los artistas del land art 
Las observaciones antropologicas, filosoficas, 
sociopoilticas y artisticas que nos ofrece el 
autor son puestas tambien al servicio de un 
proposito de una gran claridad, cuyo objeti- 
vo es conducirnos hasta el momenta actual, 
hasta Zonzo, un lugar puramente lingiustico 


groups that sprang up in the 20th century, 
alternatively enrolling and excluding their 
members. We are faced, here, with an expe- 
rimental praxis that avails ilscll ol theoretical 
tools when and as they are needed, and al- 
ways wi tli a sense of ap p r o p ri a ten ess , so m e- 
thing which gives it great suppleness and 
considerable hilellec Inal mobility. Indeed, 
the group launched a manifesto in January 
1996,° but reading it quickly convinces us of 
its non-dogrna tie quality and its essentially 
he tins tie fundi on. Walkscapes partakes ol this 
same spirit, li gives point to a practice of 
which Stalker seeks to be the prolongation, 
the amplification, the adjustment, and -why 
n ot.?— also Ih e r u 1 m i n ati on, in a se nse . 
Francesco Careri puts his researches, and 
also his theoretical inventiveness, at the dis- 
position of the group. At the same time he 
offers us a rereading of the history of art in 
terms of the practice ol walking (such as he 
conceives of it), from the erection of the 
i n en hirs , through Egypt an d A n ci on l G reei e , 
up to the protagonists ol Land Art. 

The anthropological, philosophic, sociopol- 
itical and artistic insights the author pre- 
sents us with serve, at any one moment, a 
discourse oi great lucidity, the ambition of 
which is to bring us up to today, to Zonzo, 
that purely linguistic place encountered in 
the expression andare a Zonzo , and which 
means drifting without a goal, as did the 
walker in the 19th-century city. 

Such an expression is what’s called a “fixed 
syntagm”, one which may only conform to a 
timeless reality. Today the landmarks have dis- 
appeared: one no longer traverses Zonzo as 
before, with die guarantee of going from the 
center to the periphery. There was a time 



q ue podcmos cnconLrar en la expresion i ta- 
li ana andare a Zonzo , que signilica errabunde- 
ar sin objetivo, tal corno lo hacfa el paseantc 
do la ciudad del siglo xix. 

Ahora bien, esta expresion es lo que suele 11a- 
marsc un “sintagma estcrcotipado", que solo 
puedc ser concordantc con una re alidad in- 
temporal. En la actual i dad todas las referen- 
cias ban desaparecido: ya no atravesamos a 
zonzo corno lo haciamos aycr, con la seguri- 
dad de que varrios desdc cl centro hacia la 
periferia. Hubo un tiempo en que el centro 
era dense, y las inmcdiaciones eran cada vc/ 
mas dispersas. En la actualidad, el centro esta 
form ado por una constclacion de vaefos. 
l a idea que cruza todo el libro, y que el 
autor exp one de un modo convince nte 
- poco importa si cs historicarnerite cierta, 
con tal de que sea operative * es que, en 
todas las epocas, el andar ha producido ar- 
quitcctura y paisaje, y que esta practica, casi 
olvidada por completo por los propios arqui- 
tectos, se ha visto rcactivada por los poetas, 
los filosofos y los artistas, capaces de ver 
aqucllo que no cxiste y hacer que surga algo 
de cllo. Por ejcmplo, Emmanuel Hocquard y 
Michael Palmer, que fundaron en 1990 el 
Museo de la Ncgadvidad, tras haber descu- 
bicrlo un inmenso agujero junto a la au to- 
pis ta del nortc, en Francia; o Gordon Matta- 
Clark, quien en los anos setenta se convirtio 
en comprador de unas minusculas parcelas 
de terreno situadas entre edificios casi me- 
dian eros, declarando que “en medio del ’es- 
pacio negadvo' existe un vacio que permite 
que los componentes puedan ser vistos de 
un modo movil, de un modo dinamico". 3 
Podemos encontrar un inventario de cierta 
cantidad de actitudes y reflexiones Ulosoli- 


when the center was dense and the outskirts 
o f th c c i ty i n c reasi n gly dispe rsed ; right n o w 
the center is riddled with empty spaces. 

The idea suffusing the book as a whole, and 
wh. id 1 th e auth o r co n v in cin gly d escribes 
-and what does it mat ter if it’s li Ls tori cal 3 y co- 
rrect or not, as long as it’s operative-, Ls (hat 
walkin g has a 1 ways ge n e ra te d arc : h i to ctu re 
and landscape, and that this practice, all but 
totally forgotten by architects themselves, has 
been reactivated by poets, philosophers and 
artists capable of seeing precisely what is not 
there, in order to make “something” be 
th e re . H e n ce , for i ns tan cc , En i m ar l ue 1 
Hocquard and Michael Palmer, who in 1990 
founded the Museum of Negativity alter having 
spotted an immense hole beside the 
Auto route du Nord in France. Or Gordon 
Malta-Clark, who in the J 970s bought up tiny 
b i ts o f 1 an d i n be t we e n al m os t to uc h in g bui 1- 
dings, and who declared that “through (lie 
‘negative space’ avoid exists so that the ‘in- 
gredients can be seen in a moving way or a 
dynamic way’.” 3 

We find the inventory of a certain number 
of these attitudes, and the philosophical re- 
flections elicited by walking, in a Bruce 
Chatwin book Careri often cites, The Songli- 
nes, a sort of paean to nomad thinking, 
more than to nomadism itself, it has to be 
said. By dynamizing them, the act of walking 
in fact makes the songlines crisscrossing 
Aborigin e terri to ry vis ib 1 e , th os e pe rspectivc 
lines which cleave the screen of the land- 
scape in its most traditional representation, 
“witch lines,” as Deleuze would say, that 
sweep thought along in the wake of the mo- 
vement of things, along the veins the passing- 
whales delineate at the bottom of the sea, 





cas corno csLas, susckadas por el andar, on 
el libro dr Bruce Chaiwin (tilado muchas 
veces por Careri) The Songhnes (Los trazos de 
la caution), una especie de him no al pensa- 
miento nomada, mas que propiamcnte al 
nomadismo. ltfectivamenie, el andai vuelvc 
visibles, al dinamizarlas, unas lincas, los ira- 
zos de los can lie os (Ihe songlines ), que dibu- 
jan el lerritorio aborigen, unas line as de 
huida que revienran la pantalla del paisajc 
en su re presen la cion mas tradicional; unas 
’lincas hcchizadask lal corno las llama Gilles 
Oeleu/c, que arras Iran el pensamienio iras 
el movimicnLo de las cosas, a lo largo de las 
veias dibujadas en el fondo del mar por los 
iraycctos dc las ballcnas, tan bicn desrriios 
por Herman Melville en Moby Dick. 

Ah ora bien. cl mundo que Careri y sus ami- 
gos cxploran, sobre todo, es el dc las trans- 
formaciones urbanas sufridas por lo que en 
otro tiempo se Uamaba “el campo”, y del 
dial solo permanece una realidad “horada- 
cla" o “apolillacla 1 ’ -el autor utiliza la imagen 
de la piel de leopardo, “con manchas vacias 
cn la ciudad eonstruida y manchas llenas en 
medio del campo' 1 ™, un con junto de territo- 
ries que pertenecerr a los suburbs , una pala- 
bra que segun Robert Smithson signifies iite- 
ralmente 'ciudad inferior, y que describe 
como “un abismo circular entre la ciudad y 
el campo, un lugar donde las construcciones 
par ecen desaparecer ante nuestros ojos, pa- 
rccen disol verse en una babel o en unos lim- 
bos en declive”. Ahi -ariade-, “el paisajc se 
borra bajo el efccto de unas expansion es y 
unas contraccion.es side rales '7 
Esta notion no es — o ya no es-, ni mucho 
menos, unicamente curopea, como lo de- 
muestra la referenda americana a Smithson. 


described so well by Melville in Moby-Dick. 
But the world Careri and his friends elect to 
explore is that ol the urban changes wrought 
to what used to be called the countryside, 
and oi which nothing more remains than a 
“holed" or “moth-eaten’' reality -the author 
utilizes the image of a leopard skin “with 
empty spots in the built city and full spots in 
the heart ol the countryside’*-, a group of te- 
rritories belonging to the suburbs, a word 
that, as Smithson explains, “literally means 
‘city below','’ and which he describes as ‘‘a 
circulai abyss between town and country, a 
plat e where buildings seem to sink away 
from one’s vision or buildings fail back into 
sprawling babels or limbos." There, he adds, 
“the landscape is effaced into sidereal expan- 
ses and contractions.” 1 

This notion is not -or no longer is- uniquely 
European: far from it, as the reference to 
Smithson demonstrates. One also thinks of 
John Brinckerh off Jackson, a great observer 
ol landscape, who was extremely interested 
in the traces and organization of roads 
across American territory, showing how, far 
from just traversing landscapes and built-up 
areas, they engendered new forms of inhabi- 
table space, t hus creating new kinds of socia- 
bility. “Roads no longer merely lead to pla- 
ces,” he wrote, “they are places. 5 ' * And so are 
the paths the Stalkers follow during their 
walks through “the city limits”, far from the 
main communication routes. 

As it is, Jackson observed exactly the same 
thing as the group of Italian nomads: the for- 
mation of a new landscape that didn’t corres- 
pond to either the one in the classical repre- 
sentations power had described or to their 
“vernacular” form, which is what he prel- 
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Nos recuerda asirnismo a John Brin ckerh off 
Jackson, un gran observador del paisaje, 
muy intercsado por los trazados y la organi- 
zation de las cane ter as en el territorio am e- 
ricano, quc demos tro de que mo do, lejos dc 
limitarse a airavcsar los paisajes y las aglomc- 
raciones, las carrc teras generaban nuevas 
formas dc cspacios donde era posible habi- 
tar, ere an clo con cllo nuevas formas dc soda- 
bili dad. “las carrc Leras ya no nos llevan sola- 
rnente a unos lugarcs -escribio-, sino quc 
son lugarcs". ■’ Asi son tambien los caminos 
que torn a Stalker cn si is andanzas por “las 
partes ocultas dc la ciudad", mas alia de los 
grandcs ejes dc comunicacion. 

John Brin ekerhoff Jackson cons ta to precisa- 
tnente lo mismo que este grupo de nomadas 
itahanos: 1a formation de un nuevo paisaje 
quc no sc correspond 1 a ni con el de las re- 
presen tac ion cs clasicas dibujadas por el 
poder, ni con sus formas “vernaculares", que 
el observaba con predilection. Este paisaje 
inedito ha si do creado por las carre teras y 
por las nuevas formas de movilidad y de 
Iransporte de bienes, en otro tiempo almace- 
nados en las casas. Se caracteriza por la mo- 
vilidad y el carnbio, y es en las inmediaciones 
de estas vias de comunicacion donde se pro- 
ducen los encuentros, como tambien, sin 
duda, un nuevo tipo de soli dari dad. De ese 
modo, “las iglesias se convierten en disco te- 
cas, y las viviendas en iglesias [...]. Podemos 
encontrar espacios vaefos en el corazon 
mismo de las densas ciudades, e instalacio- 
nes industriales en medio del campo 
Sin embargo, estos intersticios, estos vaefos 
que Careri observa y que no se encuentran 
solamente en las inmediaciones de las ciuda- 
des sino tambien en su corazon, estan ocu- 
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erred to scrudnize. This unprecedented land- 
scape is created by roads, new habits of mobi- 
lity and the transporting of goods previously 
stockpiled at home. It is characterized by 
m obil i ty an d r h an gc , an d i L is o r 1 the app r< )- 
aches to these thoroughfares that encounters, 
as well as an indubitably new type of mutual 
aid, occur. Thus, “churches used as discothe- 
ques, dwelling's used as churches [...] one 
encounters empty spaces in the very heart of 
dense cities and industrial installations in the 
middle of the countryside.’ 1 b 
The interstices and voids Careri observes, 
a n d wh ich arc n 1 1 j us t. on the o u ts ki r is o f ’ th e 
city but in its very center, are nevertheless oc- 
cupied by “marginal” populations who have 
i n vc n to d b ran chin g sys te ms that ar e l arge ly 
unknown, unnoticed places that, because 
they are always shifting, come together, the 
author says, like a sea whose islets of dwell- 
ings would be the archipelagos. This image 
is a good one, since it illustrates the relative 
i n d e term inacy of Ihes e 1 i mi ts i n c: urre d by 
walking. 

The “marches” was the name traditionally 
given to territories situated at. the confines of 
a territory, at the edges of its borders. 7 
Walking [la marche] also designates a shifting 
limit, which is nothing other, in fact, than 
what’s called a frontier. The latter always 
goes hand in hand with fringes, intermediary 
spaces, with undeterminable contours that 
can only really be made out when travelling 
through them. It’s Aval king, Loo, which makes 
the internal frontiers of the city evident; 
which, by identifying it, reveals the zone. 
Whence the beautiful title Walkscape , which 
stresses the revelatory power' of this dyna- 
mism mobilizing the entire body -social as 
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pados por una poblacion “marginal" quc ha 
ere ado unas redes ramificadas e ignoradas 
por la mayona, unos lugares desaperdbidos 
pues to quc son siempre movilcs, y que for- 
man, segiin dice cl an tor, una espccie dc 
occano cn cl cual las manzanas dc vivien das 
scrian como archipicilagos. Se trata de una 
imagen eficaz, pucsto que es muy indicaliva 
dc la indctcrminacioii rclativa dc los 1 unites 
suscitados por c.1 and an 
"Marcas" (marches) era cl nombre tradicional 
que sc solfa dar a los lugares situados cn los 
coniines dc un icrritorio, a los hordes de 
sus fro rile rasJ Del inismo modo, el an dar 
(march# ) design a un limite en movirnienlo, 
que en realidad no cs mas quc lo que sole- 
mos llamar frontera. Esta va siempre a la 
par con las franjas, los espacios internt echos, 
los contomos indefinibles que solo podc- 
mos ver real me rite cuando andamos por 
ellos. El andar pone tambien de manifesto 
las fronteras interiores de la ciudad, y rcvela 
las zonas identificaridolas. De aln el hello 
nombre de Walks capes, que define muybien 
el poder revelador de esta dinarnica, po- 
niendo en movimierito todo el cuerpo -el 
individual, pero tambien el social- con el 
lin de transform ar el espi'ritu de quien a 
partir de ahora ya sabe mirar. Un proposito 
como este conlleva un autentico posiciona- 
rniento “politico" -en el sen lido primordial 
de la palabra-, un modo de considerar cl 
arte, el urbanismo y el proyecto social a una 
clistancia igual y suficiente enlrc ellos, con 
cl fin de dilucidar con eficacia estos vacios 
de los quc tanta necesidad ten cm os para 
vivir bun. 


well as individual-, in order to then trans- 
form the mind of he who knows how to look. 
Such an enterprise has a genuine “political” 
stake -in the primal sense of the word-, a 
way of keeping art, urbanism and the social 
project at an equal, and sufficient, dis lance 
fro rn t : a cl 1 o th e r i n order t o e 1 fee tively illum- 
inate these empty spaces we have such need 
of to live well 
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un torrltorlo 

un sondero 

un lugar 

vocaciones 

volants esteticos 

vulores simb Alices 

uno geogratfa 

toponfmlcos 

por un barranca 

a una mors tana 

una forma 

un punto 

una llnea 

un circuto 

una piedra 

una ciudad 

un mapa 

sonidos 

por los olares 

las e spin os 

las cavidades 

los peligros 

par un desierta 

una fid rests 

a un continente 

un arohtpialago 

una av on fur a 

una descarga 

otros lugares 

sensaciones 

rel nci ones 

objetos 

frases 

cuerpos 

personas 

animates 

an un agujero 

una malla 

un mura 

un roc into 

par un instinto 

un onden 

luiolins 


andar 


orientarse 


perderse 


errabundear 


To open 
To recognize 
To discover 
To attribute 
To comprehend 
To invent 
To assign 
To descend 
To climb 
To trace 
To draw 
To tread 
To inhabit 
To visit 
To narrate 
To traverse 
To perceive 
To guide oneself 
To observe 


a territory 
a path 
a place 
propensities 
aesthetic values 
symbolic values 
a geography 
place names 
a ravine 
a mountain 
a form 
a point 
a line 
a circle 
a stone 
a city 
a map 
sounds 

through smells 
thorns 


sumergirse 


vagar 


adentrarse 


To listen to 
To celebrate 
To navigate 
To sniff 
To breach 
To meet 
To host 
To measure 
To grasp 
To populate 
To construct 
To find 
To take 
To not take 
To tail 
To track 
To enter 
To interact with 
To hurdle 


Ir hacia ode Ian to 



To investigate 
To follow 
To leave 
To not leave 


ditches 
dangers 
a desert 
a forest 
a continent 
an archipelago 
an adventure 
a dump 
elsewhere 
sensations 
relations 
objects 
phrases 
bodies 
people 
animals 
a hole 
a grating 
a wall 

an enclosure 
an instinct 
a station platform 
traces 


to walk 


to get oriented 


to get lost 


to e rr 


to submerge 


to wander 


to penetrate 


to go forward 
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Walkscapes 


La lista de la pagina opuesta incluye una 
sc lie de accioncs que solo recicn (entente 
ban entrado a formar parte de la historia del 
arte, y que podrfan convertirse cn un litil 
instrumento estetico con el cual explorar y 
transformar los cspacios nomadas de la du- 
dad contemporanea. Antes de levari tar cl 
menhir — llamado cn egipcio benben, 'la pri- 
mera piedra que surgio del caos 1 -, el horn- 
bre pose 1 a una manera simbolica con la cual 
transformar el paisaje. Esta manera era el 
andar, una action fatigosamente aprendida 
durante los prime ros meses de vida, que se 
convert ir fa mas tarde en un acto que dejaba 
de scr conscienlc y pasaba a ser natural, au- 
tomatico. A traves del andar el bomb re era- 
pe/o a construir el paisaje natural que lo ro- 
de aba. Y a traves del andar se han confor- 
rnado en nuestro siglo las categorfas con las 


The list on the facing page contains a series 
of actions that have only recently become 
pari of the history of art. As a whole they 
can be a useful aesthetic tool with which to 
explore and transform the nomadic spaces 
of the contemporary city. Before erecting 
menhirs — known as benben in Egyptian, 

“the first stone that emerged from the 
chaos” — man possessed a symbolic form 
with which to transform the landscape. This 
form was walking, a skill learned with great 
effort in the first months of life, only to be 
come an unconscious, natural, automatic 
action. It was by walking that man began to 
construct the natural landscape of his sur- 
roundings. And in our own century we have 
formulated the categories for interpreting 
the urban landscapes that, surround us by 
walking through them. 



cuales in terpre tamos los paisajcs urban os 
quo nos rodcan. 

Errare humanum est .. 

La accion do atravesar el cspacio na< o do la 
necesidad natural de moverse oon cl On do 
enronirar alimentos e informaciones indis- 
pensablcs para la propia supervivenda. Sin 
embargo, una vez satislechas las cxigenoias 
primarias, cl hecho de andar so convirtio en 
una accion simbolica quo pcnnitio quo cl 
hornbrc habitara el rnundo. A1 modificar los 
significados del cspacio alravesado, ei reco- 
rrido so convirtio cn la prim era accion esteti- 
ca quo penotro en los territories del caos, 
construycndo un orden nuovo sobre cuyas 
bases sc dcsarrollo la arquitcctura do los 
objelos colocaclos en el. Andar es un arto qne 
conticne en su seno el menhir, la escultura, 
la arquitcctura y el paisaje. A partir do cste 
simple aoto so han desarrollado las mas iin- 
portantes relaciones quo cl hombre ha csta- 
blccido con el territorio. 

La trashumanda nomada, consideraclo por 
lo general corno el arquetipo do cualquier 
recorrido, constituye en realidad un dcsarro- 
llo dc las interminables batidas de caza del 
paleolitico, cuyos significados simbolicos fue- 
ron traducidos por los egipcios por medio 
del ka> el simbolo del elemo error. El errar 
primitivo ha continuado vivo en la religion 
(el recorrido en tan to que mi to) asi como 
en las formas literarias (el recorrido en tan to 
que narration), transform an dose de ese 
modo en recorrido sagraclo, danza, peregri- 
nation o procesion. Solo en el siglo xx, al 
desvincularse de la religion y de la .literatura, 
el recorrido ha adquirido el estatuto de puro 
acto estetico. En la actualidad podriamos 


Errare humanum est.. 

The art of crossing space stems from the nat- 
ural necessity to move to find the food and 
information required for survival. Bui once 
these basic needs have been satisfied, walk- 
ing takes on a symbolic form that has ena- 
bled man to dwell in the world. By tmodif 
ying the sense of the space crossed, walking 
becomes man's first aesthetic act, penetrat- 
ing the territories of chaos, constructing an 
order on which to develop the architecture 
ol situated objects. Walking is an art from 
whose loins spiing the menhir, sculpture, 
architecture, landscape. This simple ac tion 
has given rise to the most important rela- 
tionships mail has established with the land, 
the territory. 

Nomadic transhumance, generally thought 
of as the archetype for any journey, was act- 
ually the development of the endless wand 
erings of hunters in the Paleolithic period, 
whose symbolic meanings were translated 
by the Egyptians in the ka, the symbol of 
eternal wandering. This primitive roving lived 
on in religion (the journey as ritual) and in 
literary forms (the journey as narrative), 
transformed as a sacred path, dauce, pilgri- 
mage, procession. Only in the last century 
has the journey-path freed itself of the cons- 
traints of religion and literature to assume 
the status of a pure aesthetic act. Today it is 
possible to construct a history of walking as 
a form of urban intervention that inher- 
ently contains the symbolic meanings of 
the primal creative act: roaming as architec- 
ture of the landscape, where the term land- 
scape i n d i c at c s the ac ti on of sy m b ol i c as 
well as physical transformation of anthropic 
space. 





conslxuir ana his tori a del andar como forma 
dc intervention urban a, que contiene los 
sign ificados simbolicos de aqucl ado creati- 
ve pi imario: cl errar en tamo que arquitcc- 
tura del paisajc, entendiendo por ' paisa jc' el 
ado de transform acio n simbolica, y no solo 
ITsica, del espacio antropico. 

Bajo csta perspectiva he profundizado cn 
tres important.es momentos de transicion de 
la historia del arte -todos ellos absolulamen- 
tc advertidos por los his tori adores- cuyo 
pun to de inflexion ha sido una experiencia 
relacionada con el andar. Se trata de la tran- 
sition del dadaism o al surrealismo (1921- 
1924), la de la International Lctrista a la 
International Situarionista (1956-1957), y la 
del minimal ism o al land art (1966-1967). Al 
analizar dichos cpisodios se llega con clari- 
dad a una historia de la ciudad recorrida 
que va de la ciudad banal de Dada hasta la 
ciudad enlrnpica dc Robert Smithson, pasan- 
do por la ciudad inconsciente y onmea de los 
surreal istas y por la ciudad Ludicay nomada de 
los situacionistas. I. a ciudad descubierta por 
los vagabundeos dc los artistas es una ciudad 
lfquida, un Hquido amnidlico doude se forman 
dc un modo espontaneo los espacios otros, un 
archipielago urbano por el que navegar ea- 
rn in an do a la deriva: una ciudad en la eual 
los espacios del es tar son como las islas del in- 
menso oceano form ado por el espacio del 
andar. 

Anti-Walk 

El acto de andar ha sido experimentado du- 
rante las prime ras decadas del siglo xx como 
una forma de anti-arte. En 1921 Dada orga- 
niza cn Paris una serie de “visitas-excursio- 
nes" a los lugares mas banales de la ciudacl. 
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This is the perspective in which we have 
tak e n a d e e pe r 1 o o k a t t h ree i m p o r tan t in o- 
rr l e r i ts of p ass age in art his to ry — all absol 1 1 - 
tely familiar to historians — in which an ex- 
perience linked to walking represented a 
turning point. These are the passages from 
Dada to Surrealism (1921-1924), from the 
Le Ur is t 1 n t e rn ; ition al to the S i tuati o nis L 
I rite rn a ti o n a I (1956-1 9 57), an d fro \ n 
Minimal Art to Land Art (19(56-1967). By 
analyzing these episodes we simultaneously 
obtain a history of the roamed city that goes 
from the banal city of Dada to the enlropic 
city o f Ro he rt S mi i hso n , p ass in g t h ro u gh 
the unconscious and oneiric city of the 
Surrealists and the playful and nomadic city 
of the Si luation is Is. What the rovings of the 
artists discover is a liquid city, an arnniotic 
fluid where the spaces of the elsewhere take 
.spontaneous form, an urban archipelago in 
which to navigate by drifting. A city in 
which the spaces of staying are the islands i n 
the great sea formed by the space of going. 

Antbwalk 

W al lei ng was ex p e den cc d for th e e n ti re 11 rst 
part of the 20th century as a form of anti- 
art. In 1921 Dada organized a series of 
“visit-excursions” to the banal places of the 
city of Paris. This was the first time art rejec- 
ted its assigned places, setting out to re- 
claim urban space. The “visit” was one of 
the tools selected by Dada to achieve that 
surpassing of art that was to become the red 
thread for any understanding of the subse- 
quent avant-gardes. In 1924 the Parisian 
Dadaists organized trips in the open 
country. They discovered a dream-like, 
surreal aspect to walking and defined this 
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Wfrikscapos 


Es la prim era vcz quo cl arte rechaza los 
lugarcs rcpulados con cl fin de reconquislar 
cl espacio urbano. La “visita" constituye uno 
dc los instrumentos escogidos por Dada para 
hacer realidad una supe radon del arte que 
debera acinar como hilo conductor de la 
com p re n si on de las vangnardias posted ores. 
En 1924 los dadaistas parisinos organ izan un 
vagabundeo a campo abler to. Entonces des- 
cubren en el andar un componentc onirico 
y surreal, y definen dicha experiencia coino 
una “dcambulacion”, una especie de escrilura 
aulomdlica en cl cspacio real capaz dc revelar 
las zonas inconscienl.es del espacio y las partes 
oscuras de la ciudad. A principios de los anas 
cincuenta, la International Letrista, en res- 
pucsia al dcambular surrealista, empicza a 
construir aquella Teona de la deriva que en 
1 956, en Alba, entrara en contaclo con el 
universo nomada. En 1957, Constant proyec- 
ta un catnpamento para los gitanos de Alba, 
mientras Asger Jorn y Guy Debord presentan 
las prim eras imagcncs de una ciudad has ad a 
en la derive. La deriva urbana letrista se 
transforma en construction de situaciones 
median te la experimentation de las conduc- 
tas ludico-creativas y de l os ambientes uni la- 
rios. Constant reelabora la tcoria situacionis- 
ta con el fin de desarrollar la idea dc una 
ciudad nomada -New Babylon-, trasladando 
el tema del nomadismo al ambito de la ar- 
quitectura y sentando con ello las bases de 
las vangnardias radicales de los afios poste- 
riores. 

Land Walk 

Durante la segunda mi tad del siglo xx sc 
considera el andar como una dc las formas 
que los artistas utilizan para intervenir en la 


experience as “ricambul alien”, a sori of 
au t om a ti c wri ti n gin i eal space, capabl c of 
re veal i ng ill e u n co nscio us /on es ( ) f space , 
the repressed memories of the city. At the 
begi n n i n g oft h e 1950s th v Lc Ltr is tin te r- 
n a ti on a 1 , dis p u t i ng Su rreal is t dcambu I- 
ation, began to construct that “Theory of 
Drifting” which, in 1956, at Alba, was to 
come into contact with the nomadic univer- 
se. In 1957 Constant designed a camp for 
the gypsies of Alba, while Asger Jorn and 
Guy Debord provided the first images of a 
city based on the derive. Lettrist urban drib 
ting was transformed into the construction 
of situations, experimenting with playful- 
creative behavior and unitary environments. 
Constant reworked Situationist theory to de- 
velop the idea of a nomadic city — New 
Babylon — bringing the theme of nomadism 
into the sphere of architecture and laying 
the groundwork for the radical avant-gardes 
of the years to follow. 

Land walk 

The second half of the 20th century viewed 
walking as one of the forms used by artists 
to intervene in nature. In 1966 the magazi- 
ne Artjorum published die story of the jour- 
ney of Tony Smith along a highway under 
construction. A controversy broke out bet- 
ween modernist critics and Minimalist 
artists. Certain sculptors began to explore 
the theme of the padi, first as an object and 
later as an experience. Land Art re-examin- 
ed, through walking, the archaic origins of 
landscape and the relationship between art 
and architecture, making sculpture reclaim 
the spaces and means of architecture. In 
1967 Richard Long produced A Line Made 



23 


natiualoza. En 1966 aparccc en la revista Arh 
forum el relate del viaje dc Tony Smith por 
una autopista en construction. Este texlo da 
origen a una polemics on Ire los entices mo- 
dern os y los artistas minimalistas. Algunos es- 
cul lores ernpiezan a cxplorar el lerria del re- 
con id o, prime ro como objeto, mas tarde en 
tan to qne experiencia. El land art revisita a 
Craves del andar los ongenes arcaicos del pai- 
sajismo y dc las reladones entre arte y arqui- 
tectura, haciendo quo la escultura se reapro- 
pie de los espacios y los medios de la 
arqui tcctura. En 1967 Richard Long realiza 
A line Made by Walking ; una ifnea dibujada 
hollando la hierba de tin prado. Su accion 
deja una traza en el suelo, el objeto csct.il to- 
rico sc encuentra completarncnte ausente, cl 
hecho de andar se convierte en una forma 
artfstica autonoma. El mismo ano, Robert 
Smithson tormina A lour of the Monuments of 
Passaic. Se trata del primer viaje a traves de 
los espacios vacios de la perileria eon tempo- 
ranea. Su viaje entre los nuevos monumen- 
los llcva a Smithson a aigunas consideracio- 
ncs: la relation entre eJ arte y la naturaleza 
ha cambiado; la propia naturaleza ha cam- 
biado; el paisaje content poraneo anteprodu- 
ce su propio espacio; en las partes oscuras 
de la cludad se encuentran los futuros aban- 
donados, generados por la entropia. 

Transurbancia 

La lectura dc la ciudad actual desde el 
punLo de vista del errabundeo se basa en las 
“transurbancias” llevadas a cabo por Stalker 
a parti r de 1995 en aigunas ciudades curopc- 
as. Perdiendose entre las amnesias urbanas, 
Stalker encontro aquellos espacios que Dada 
habia definido como banales, asi como 


by Walking a line drawn by stepping on the 
grass in a field. The action left a t race on 
the land, the sculpted object was completely 
absent, and walking became an autono- 
mous artform. That same year Robert 
Smithson made A lour of the Monuments of 
Passaic. This was the first such voyage thro- 
ugh the empty spaces of the contempor- 
ary urban periphery. 'The tour of the new 
monuments led Smithson to draw certain 
conclusions: the relationship between art 
and nature had changed, nature itself had 
changed, the contemporary landscape auto- 
nomously produced its own space, in the 
“repressed” parts of the city we could find 
the abandoned futures produced by entropy. 

Transurbance 

The interpretation of the present city from 
the point of view of roaming is based on the 
“transurbances” conducted by Stal ker since 
1995 in a number of European cities. 

Losing itself amidst urban amnesias Stalker 
has encountered those spaces Dada defined 
as banal and those places the Surrealists de- 
fined as the unconscious of the city. Repressed 
memory, rejection, absence of control have 
produced a system of empty spaces (the sea of 
the archipelago) through which it is possib- 
le to drift, as in die labyrinthine sectors of 
Cons Unit's New Babylon: a nomadic space 
ramified as a system of urban sheep tracks that 
seems to have taken form as the result of 
the entropy of the city, as one of the ‘Tor- 
grit ten futures” described by Robert 
Smithson. Inside the wrinkles of the city, 
spaces in transit have grown, territories in 
continuous transformation in time. These 
are the places where today it is possible to 
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a quell ox I u gates quo los surrealisms liabfan 
delimdo coruo el mconscienle de la ciudad . Las 
t.ransformaciones, los dcs echos y la auscncia 
de control hail producido un sistema dr espa - 
eios vacios (cl mar del archipielago) que pue- 
deri ser recorridos caminando a la deriva. 

( omo en los see to res labcrinticos de la New 
Baby fan dc Constant: un cspacio nomacla ra~ 
mill cad o como un sistema de veredas urbanas 
que parcce haber surgido como pro due to de 
la entropfa dc la ciudad. como uno dc los 
“futures abandonados" descritos por Robert 
Smithson. Entre los pliegucs de la ciudad 
ban ( recido cspacios de transito, territories 
en coustante transformation a 1o largo del 
tiempo. En estos territories es posible stipe- 
rar, en estos mementos, la separation mile- 
nan a entre los cspacios nomadas y los espa- 
cios sedentarios. 

En realidad, el nomadismo siempre ha vivi- 
do en osmosis con cl sedentarismo. y la ciu- 
dad actual contienc en su interior tan to es- 
pacios nomadas (vacios) como cspacios 
sedentarios (llrnos) , que viven unos junto a 
los otros en un delicado equilibrio de inter- 
cambios recfprocos. La ciudad nomada vivo 
actualmentc dentro dc la ciudad sedentaria, 
y se alimenta de sus desechos y a cambio se 
ofrece su propia presen cia como una nueva 
naturaleza que solo puedc recorrerse habi- 
tandola. 

Al igual que el rccorrido erratico, la transur- 
bancia es una e specie de pre-arquitectura 
del paisaje conlemporaneo. Por ello, el pri- 
mer objetivo de este libro cs desmentir cual- 
quier imaginario anti-arquilectonico del no- 
madismo, y por endc del anclar: el menhir, 
el primer objeto del paisaje a partir del cual 
se desarrolla la arquitectura, precede de los 


go beyond the age-old division between 
nomadic spac e and settled space. 

Actually, nomadism has always existed in os- 
mosis with settlement, and today's city con- 
tains nomadic spares (voids) and sedentary 
spaces (solids) that exist side by side in a del- 
icate balance of reciprocal exchange. Today 
the nomadic city lives inside the stationary 
city, feeding on its scraps and offering, in 
exchange, its own presence as a new nature 
that can be crossed only by inhabiting it. 
Trans urban cc is, just like the erratic journey, 
a sort o f pre-arc hi tc c tur e of t h e co n te m pen- 
ary landscape. The first aim of this book, 
then dbre, is to reveal the falseness of any 
anti-architectural image of nomadism, and 
thus of walking: hunters of the Paleolithic 
period and nomadic shepherds are the or- 
igin of the menhir, the first object of the 
landscape from which architecture was deve- 
loped. The landscape seen as an architecture 
of open space is an invention of the civilization 
of wandering. Only during the Iasi ten thous- 
and years of sedentary living have we passed 
from the architecture of open space to the 
architecture of filled space. 

The second aim is to understand the place 
of the path journey in the history of archi- 
tectural archetypes. In this sense we must, 
make a journey back to the roots of the re- 
lationship between path and architecture, 
and therefore between roaming and the 
menhir, in an age in which architecture did 
not exist as the physical construction of 
space, but as a symbolic construction 
— inside the path — of the territory. 

Toward a new expansion of the field 

The term “paLh” simultaneously indicates 


cazadores del paleolitico y do Jos pas lores 
ndmadas. El paisajc cntendido conio una ar- 
quHeclura del vario cs una invcncion de la cul- 
lura del crrabundco. Tan solo cn los ultimos 
die/ mil a nos dc vida scdcniaria hemos pasa- 
do de la arquitectura del cspacio vacio a la 
arquilecu.u a del cspacio llcno. 

El segundo objetivo del libro es comprendcr 
la ubicacion del recorrido en la his tori a de 
los arquetipos arquitcctonicos. Con este fin 
he realizado una incursion en las raices de la 
relation entre cl recorrido y la arquitectura, 
y por ende entre cl crrabundco y el menhir, 
en una era en la cual la arquitectura no cxis- 
ha Lodavia como consl.ru ccion fisica del cs- 
pacio, sino lan solo -cn cl interior del reco- 
rrido- como construction simbolica del 
territorio. 

Por una nueva expansion de campo 

El lermino iccorriclo’ se rcficre al misrno 
tiempo al acto de atravesar (cl recorrido 
como action de andar), la linca que atravic- 
sa el cspacio (el recorrido como obj e to ar- 
quitcctonico) y el relato del cspacio atravesa- 
do (cl recorrido como estructura narrativa). 
Aquf queremos proponer el recorrido como 
una forma estetica disponible para la arqui- 
tectura y el paisajc. En nuestro siglo, el re- 
dcscubrimiento del recorrido tuvo In gar p ri- 
me ro en el terreno literario (Tristan Tzara, 
Andre Breton y Guy Debord cran escrito- 
res), luego en el terreno de la cscultura 
(Carl Andre, Richard Long y Robert 
Smithson son esc ul tores) . En el terreno de 
la arquitectura, el recorrido llcvo a buscar 
cn el nomadism o los fundamentos historic os 
de la anti-arquitectura radical, pero todavia 
no ha encontrado un desarrollo positive. 


l.h e at l oft ross fug ( t h e path as th e at lion of 
walking), the line that crosses the space 
( th e path as arc h i tec lu ra 1 obj ec t) an d the 
title of the space crossed (the path as narra- 
tive structure). Wc intend to propose the 
path as an aesthetic' form available to archi- 
tecture and the landscape. In this century 
the rediscovery of the path happened first 
in li Lera lure (Tri s t a n Tzara , A n d re Bre to j i 
and Guy Debord arc writers), then in sculp- 
ture (Carl Andre, Richard Long, and 
Robert Smithson arc sculptors), while in 
the field of architecture the path has led to 
the pursuit of the historical foundations of 
radical anti-architecture in nomadism, and 
has not yet led to a positive development. 
Through the path different, disciplines have 
produced their own “expansion of the field” 
(Rosalind Krauss) for coming to terms 
with their own limits. Retracing the margins 
of their disciplines, many artists have at- 
tempted not to fall into the abyss of nega- 
tion consciously opened by Dad a at the be- 
ginning of the 20th century, but to leap 
beyond it Breton transformed the anti-art 
of Dada into Surrealism through an expan- 
sion of the field toward psychology; the 
Situationists, starting again from Dada, at- 
tempted to transform anti-art into a unified 
d i sc i pi ine ( urb anisine unitaire) th rou gh the 
expansion of the field toward politics; Land 
Ar t t ransfo rn i e d th e sc ul p tur a l obj ec l in to 
construction of the territory by expanding 
the field toward landscape and architecture. 
It has often been observed that the architec- 
tural discipline has, in recent, years, expan- 
ded its Held in the direction of sculpture 
and the landscape. In this direction we also 
find the crossing of space, seen not as a 
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Algunos campos disciplinares han realizado 
por medio del recorrido una “expansion de 
campo" propia (Rosalind Krauss) con cl fin 
de enfrentarse a sus propios 1 unites. 
Recorriendo los marge nos de sus propias 
clisciplinas, much os artist as han in ten la do 
no caer eri cl abismo dc la negation, abier- 
io c onsc ie n te m e n f e po r Dad a a p ri n ci p i os 
del siglo XX, inLcntando superarlo. R rc Lon 
convirtio el anti-arle dc Dada en el surrea- 
Iismo por medio de una expansion hacia la 
psicologia. Particndo dc nuevo dc Dada, los 
situacionistas se propusicron convcrtir el 
a n t i-artc e n una d iscipli n a un i taria ( l 'urba- 
nisme unitaire) por medio de una expansion 
hacia la politic a. Ei land art convirtio cl ob- 
jeto escultorico cn 1.111a construction del te- 
rritoiio por medio de una expansion hacia 
el paisaje y la arquilectura. 

Sc ha observado en numcrosas Ocasio lies 
que durante los ultimo® anos, la disciplina 
arquit.ee Lome a ha cxpandiclo su propio 
campo hacia la escultura y cl paisaje. En csta 
direction cabe situar tambicn la action dc 
rccorrer el espaeio, entendida ya no como 
una manifestation del anti-arte, sino como 
una forma esletica que ha alcanzado el csLa- 
tuto de disciplina autonoma. Act.ualmenlc la 
arquitectura podrfa expandirse hacia el 
campo del recorrer los cspacios publicos me- 
tropolitanos, con el fin de investigarlos, de 
hacerlos visibles. Con ello no quiero incitar a 
los arquitectos y los paisajistas a abandonar 
las mesas de dibujo y ponerse la mochila de 
la transurbancia nomada, ni a teorizar la au- 
scncia absoluta dc recorridos para permitir 
que el ciudadano se extravfe, aunque muy a 
menudo el error podria ser considerado 
como un valor mas que como un error 


manifestation of anti-art but as an aesthetic 
form that has achieved the status of an auto- 
nomous disdpl i n e . Today arch i tectu re 
could expand into the field of the path with- 
out encountering the pitfalls of anti-archi- 
tecture. The transurbance between the 
edges of’ the discipline and the place of ex- 
change between the nomadic and the sett- 
led city can represent a first step. In this 
space of encounter walking is useful for ar- 
ch i te c lure as a cogn i live an d design to ol , as 
a means of recognizing a geography in the 
chaos of the peripheries, and a means thro- 
ugh which to invent new ways to intervene 
in public metropolitan spaces, to investig- 
ate them and make them visible. The aim is 
not to encourage architects and landscape 
architects to leave their drawing boards 
behind, shouldering the backpack ol nomad- 
ic transurbance, nor is it to theorize a total 
absence of paths to permit the citizen to gel 
lost, although often errant could truly be 
seen as a value instead of an error. The aim 
is to indicate walking as an aesthetic tool cap- 
able of describing and modifying those me- 
tropolitan spaces that often have a nature 
still demanding comprehension, to be filled 
with meanings rather than designed and 
filled, with things. Walking then turns out 
to be a tool which, precisely due to the 
simultaneous reading and writing of space 
intrinsic to it, lends itself to attending to 
and interacting with the mutability of those 
spaces, so as to intervene in their conti- 
nuous becoming by acting in the field, in 
the here and now of (heir transformation, 
sharing from the inside in the mutations of 
these spaces that defy the conventional 
tools of contemporary design. Today archi- 
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Quiero sen alar mas bien que el andar es an 
iastrument.o cstctico capaz de dcscribir y de 
modiilcar aqucllos espados mctropolitanos 
que a menudo presen t an una naluraleza que 
dcbcrfa comprenderse y llmarse de signijica- 
dos, mas que proyectarse y llmarse de cosas. 

A partir de ahf, el andar puedc convertirse 
en un instrumcnto que, prccisamente por su 
carat: te ns tica inlnnseca de lcctura y escritura 
simultaneas del espacio, resultc idoneo para 
pres tar atencion y gen era r unas interaccio- 
nes en la mulabilidad de dichos espados, 
para intervenir en sn constant Lc devenir por 
medio de una accion en su campo, en cl qui 
ed ora de sus iransforrnaciones, compardc li- 
do, desde su interior, las mutaciones de 
aquellos espacios que ponen en crisis el 
proyeclo contcmporaneo. En la actualidad, 
la arquilectura cs capaz de transform ar el 
rccorrido que llcva de la anti-arquilectura al 
expedience, expandir su propio campo de 
accion disci plinar hacia campos vccinos, dar 
un paso mas en la direccion del rccorrido. 
Las paginas que siguen quieren scr una con- 
tribucion en dicha direccion. 


Lecture can transform the path from ai Hi- 
arch i Lecture into a resource, expanding its 
(1 eld of d isc i pi in ary at: t;i o n t owa rd sorn e- 
thing dose by, taking a step in the direction 
of the path. The following reflect ions are 
intended to be a contribution in this direc- 
tion. 



“Por mas que el trayecto nomada siga pistas 
o caminos habituales, su funcion no es la del 
camino sedentario, que consiste en distribuir 
a los hombres en un espacio cerrado, 
asignando a cada uno su parte y regulando la 
comunicacion entre las partes. El trayecto 
nomada hace lo contrario, distribuye los 
hombres (o los animates) en un espacio 
abierto, indefinido, no comunicante” 

Deleuze, Gilles; Guattari, Felix, Mille plateaux: capitalisms et schizophrgnie, 
Les Editions de Minuit, Paris, 1980; (versidn casteilana: Mil mesetas. 
Capitalismo y esquizofrenla, Pre-Textos, Valencia, 1 997 3 ). 

“Much as the nomad trajectory follows 
habitual traits or paths, their function is not 
that of the sedentary path, which consists in 
spreading human beings out in an enclosed 
space , assigning each person his or her part 
and regulating communication between the 
parts. The nomad trajectory does the 
opposite, it spreads human beings 
(or animals) out in an open, undefined, 
non-communicating space.” 

Deieuze, Gflies; Guattari, Felix, Mille plateaux: capiiaiisme et schizophrenic, 
L©§. Editions de Minuit, Paris, 1 980: (English version : A Thousand Plateaus: 
Capitalism and Schizophrenia, Athlon© Press, London, 1987). 


Errare humanum est... 


Cam, Abel y la arquitectura 

La primitiva separation dc la humanidad 
enLrc nomadas y scdcnlarios traeria como 
consccuencia dos man eras distint as de habi- 
tar el mundo y, por canto, dc concebir cl cs- 
pacio. lixiste un convcncimicnio generali/a- 
do de que mientras los scdcnlarios -en Canto 
que habitantes dc la ciudad- deben ser corn 
sidcrados como los “arquitcctos" del mundo, 
los nomadas -en Canto que habitantes de los 
desiertos y de los espacios vacios- debenan 
scr considerados como “anarquilectos", 
como experimenladorcs aventureros y, por 
tan to, contrarios de hecho a la arquitectura 
v, en general, a la transformation del paisa] c. 
Sin embargo, quizas Jas cosas sean en reali- 
dad mas complejas. Si revisitamos el mi to de 
Cain y Abel en clave arqnilcclonica, podre- 
mos observar que la relation que instauran 


Cain, Abel and architecture 

The primordial separation of humanity into 
nomads and settlers results in two different 
ways of living in the world and therefore of 
thinking about; space. It is widely believed 
that the settlers — as the inhabitants of the 
city — can be considered the “architects” of 
the world, while the nomads —as the inha- 
bitants of the deserts and the open spaces — 
should be seen as “anti -architects”, experi- 
mental adventurers, and therefore against 
architecture and, more generally, the trans- 
formation of the landscape. But perhaps 
things are a little more complex. If we look 
back on the story of Cain and Abel in archi- 
tectural terms, we can observe how the rela- 
tion nomadism and settlement establish 
with the construction of symbolic space 
springs from an original ambiguity. As we 
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el nomad ismo y cl scdentarismo con la cons- 
trued on del cspacio simbolico surge, per el 
comrario. clc una ambiguedad originaria. Tal 
conic puede 1 corse en el Genesis , iras una pri- 
me ra division sexual de la hum an i dad -Adan 
y Eva- siguc, cn la segunda generacion. una 
division del trabajo y, por tamo, del espacio. 
Los hijos de Adan y Eva encarnan las clos 
almas en que fue dividida, desde sus initios, 
la estirpe hum an a: Cain es el alma sede ata- 
ri a, Abel es cl alma nomada. Por dcseo ex- 
preso de Dios, Cain se habria dedicado a la 
agricuitura, y Abel al past ore o. Dc cse mode 
Adan y Eva dejaron a sus hijos un mundo re- 
par tide equiiativamente: a Cain lc corres- 
pond! 6 la propiedad de toda la tierra. y a 
Abel la de todos los seres vivos, 

Los padres, sin embargo confiando ingenua- 
mente en el amor fraierno, no tuvicron en 
cuenta el hecho de que todos los seres vivos 
necesitaban la tierra para moversc y, sob re 
todo que tambien los pas Lores la necesitaban 
para alimentar a sus reban os. Asi pues, tras 
una disputa, Cain acuso a Abel de haberse 
extralimitado y, como todo el mundo sabe, 

1o malo, coride nan dose a si mismo a la con- 
dicion de eterno vagabundo a causa de su 
pecado fratricida: “Cuando labres la tierra, 
no te dara sus frutos, y andaras por ella fugi- 
tivo y errante’V 

Scgun las raiccs de los nombres de los dos 
hermanos, Cain puede ser identificado con 
cl Homo Faber, el h ombre que trabaja y que se 
apropia de la naturaleza con el fin de cons- 
truir material mente un nuevo uni verso artifi- 
cial, mien tras que Abel, al realizar a fin de 
cuentas un trabajo men os fatigoso y mas en- 
tretenido, puede ser considerado como 
aquel Homo Ladens tan querido por los situa- 


read in Genesis, the first sexual division oi 
humanity — Adam and Eve — is followed, in 
the second generation, by a division of 
laboi and therefore ol spare. The sons of 
Adam and Eve embody the two souls in 
which the human race is divided from the 
outset: Cain is Llie sedentary soul, Abel the 
} i o rn ad i r o n e . In ke e ping wi ih Go d ’s wil 1 , 
Cain devoted his time to agriculture, Abel 
to sheep rearing. Adam and Eve thus left 
their sons an equal legacy, dividing the 
world in two: Cain was the owner of all the 
land, Abel the owner ol all the living 
beings. 

But tl te parents, ingenuously relying on 
brotherly love, didn’t think about the fact 
that all living things need land to move and 
to live, and above all that shepherds need 
pastures for their flocks. Thus it happened 
that in the wake of an argument Cain accu- 
sed Abel of trespassing and — as we all 
know — killed him, condemning himself' to 
a destiny of eternal wan doting as punish- 
ment for his fratricidal sin: “When thou 
tillest the ground, it shall not henceforth 
yield unto thee her strength; a fugitive and 
a vagabond shall thou be in the earth."' 
According to the etymological roots ol the 
names of the two brothers, Cain can he 
identified with Homo Faber, the man who 
works and tames nature to materially cons- 
truct a new artificial universe, while Abel, 
whose job was, all told, less tiring and more 
amusing, can be seen as that Homo Ladens 
so dear to the Situation is is, the man who 
plays and constructs an ephemeral system 
of relations between nature and life. Their 
different use of space also implies a differ- 
ent use of time derived from the original div- 





Nomad a “En griego nomas signifies ’pasto\ y el ’ndmada 1 era un jefe o un anciano del clan que dirigla 
la tfstrpjcrdn de los pastes El verbo nemein -pasturar', Spacer' P disponed o esparcir - tiene desde 
Ins tiempos de Homero otro significado: distribuir\ 'repartirl 1 dispensed. referido sobre todo a las tierras, 
los honores, la carne y la bebida. Nemesis se refiere a la ’administracibn de la justiclal y por tanto tam- 
bi&n de la ’justicia divinal Nomisma signifies 'moneda corriente 1 : de ahi la palabra ’numismatica’ De 
hecho, todos nuestros terminos monetarios -capital, provisibn. pecunia, bienes muebles, esterlinas. e in- 
i luso la misma nocidn de crecimiento- tienen su origan en el mundo pastoral" 

1 ;l UJCE GHATWIN, The Songlines, Viking, Nueva York, 1987; (Version castellana: Los trazos de fa cancion „ 
Mi ichnik, Barcelona, 1 988). 

I'fiiad “Nomos is Greek for ‘pasture’ and ’the Nomad’ is a chief or clan elder who presides over the all o- 
pastures. (,,,] The verb nemein — to graze’, ’to pasture’, ’to range’ or 'to spread'— has a second 
early as Homer; ’to dear, ‘to apportion' or ’to dispense' —especially of land, honour, meat or 
Bi/emes/s is the ‘distribution of justice’ and so of 'divine justice’. Nomisma moans ’current coin’: 
^^Krumismatiesl In fact, almost all our monetary expressions -capital stock, pecuniary, chattel 
- perhaps even the idea of ‘growth’ itself - have their origins in the pastoral world/' 

Se CHATWIM The Songiines, Viking, New York, 1987. 
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ciomstas, el h ombre quejuega y que constn*- 
ye un sistema eftmero de reladones entre la 
naturaleza y la vida, Sus distintos usos del es- 
pacio se corresponden de hetho a unos usos 
M tiempo tambien distintos, resultantcs de la 
prbrutiva division del trabajo. El trabajo de 
Abel, que consistia en andar por I os prados 
pastoreando sus reban os, constituia una acth 
vi dad privilcgiada com para da con las fatigas 
de Cam, quion tenia que eslarc n el campo 
arando, seinbrando y recolectando lo.s frutos 
de la ticrra, Si la mayor parte del tiempo de 
Cain estaba dedicada al trabajo, por lo cual se 
traiaba por entero de un tiempo util-produc- 
tivo, Abel disponfa de mucho tiempo libre 
para dediearse a la especulacion imelectual, 
a la exploration de la tierra, a la aventura, es 
dedr, al juego; un tiempo no utiliiario por ex- 
celencia, Su tiempo fibre es por tan to ludico. 


ision of labor. The work of Abbel, which 
consists in going to fields to feted his ani- 
mals, is one of privilege with i respect to die 
labors of Cain, who has to slaty in the fields 
to plough, sow and reap the ffmits of the 
earth. While most of Cain's dime is spent on 
work, and is therefore entirely/ a useful, pro- 
ductive time, Abel has a greatt quantity of 
free time to devote to intellectual specula- 
tion, exploration of the earth j* adventure 
and, therefore, to play; the neon-utilitarian 
time par excellence^ This free arnd therefore 
playful time leads Abel to experiment and to 
construct an initial symbolic um i verse 
around him. The activity of w^alking thro- 
ugh the landscape to watch dhe flocks leads 
to the first mapping of space ;and to that 
attribution of symbolic and anesthetic values 
to the territory thaL was to leatd to the birth 


Cam y Abel u Los nombros da Ids hips tie Alan Ion nan una pareja dfs Qpueslos oamplernentanos 'Abel* 
pfovlena del hebreo h6h&, y signifies 'airarrto' o Vapor*, es ui i lermtno quo so raffers a ctualqwer obsa am- 
rnada que m rhuevu y que sea transttorfa, induitla su propia vda la mi/ tie ’Can* painece sfir el vettiu 
kanafa: 'adqulnr 1 , 'obteneC f posaor\ y poi tanto Vjobernar' o v subyugar l . 'Cain 1 signifies? tambien ‘carta 
|ero\ y puesto que m rnuchos idlomas unelmdo el cinno- las pnlabras que signifluan Vitolenaa 1 y ’some- 
timiento' van liqadas al cJosctibrimierito del metal, qurzas el deefind de Cain y de sus d^scondlerrtos se 
la prhehea do las artes neqms de la lecnologfa/ 

BRUCE CHAIW1N. JheSongftnes. Viking, Nueva York, 1 987, (Version castellans: im irazras do fa cunoon 
Muchnlk, Barcelona, 1968). 

Homo Ludens “Puusio qua no somos tan rSSQrables como nabia supuesto el Siglo de tbs Luces, el cual 
veneraba la Razdn. homos querido nfiadir a la primem deflmcfdn de nuGStra espeae, Mourn Sapiens, la tin 
Homo Faber. Ahora bf an, sste segundo termino es todavia menos precise que et pnrmero, pliesto qL 
faber puerie rstenrse tambiPn a un animal. Y esto es valltio tanto para fa qcgIPh de fount car como para 1 
de jugar. de hecho muchos animates suelan jugac Par elio et termirk) Homo f udens, el Jiarnbie que juega 
pueslo que express um lundrin Ian esenmal como la do tabnear, mcmcu colonnrse desppuOs del term! 
Homo Faber, ' 

JOHAN HUfZINGA, Homo it ideas t : Versuch einer Bestimmung dos SpiMmientos! der FCilltuK Par illio oh 
ArTrslGixJarnTfvip^iQ, 1 9J9; (versiOd {-astetlana: Homo tudensi el luega como olomeotQ de* /a Ht$tona, 
Lisboa. t943|. 
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y lie vara a Abel a experimentar y a construir 
n n primer universe simbolico en lor no a si 
mismo. La actividad de andar a Leaves del 
I >aisaje con cl fin de controlar la grey dara 
lugar a una primera mapacidn del espacio y, 
lambien, a aquella asignacion de los valorem 
srmbolicosy esteticos del termorio que lleva- 
s a al naclmiento de la arquiieciura del paisa- 
jc. For tanto, al acto de andar van asociados, 
ya desde su origen, lanto la creacion artfsdea 
i omo im cicrto rechazo del trabajo, y por 
(ante dc la obra, que mas tarde desarrollaran 
Ins dadafstas y los surrealists parisinos; una 
esperie de pereza ludico-contennplativa que 
esti en la base de la yisttera anti artistic a que 
( niza lodo el siglo xx. 

ILesulta interesante observar que, eras el frati- 
ridio, Cain sera castigado por Dios con el va- 
gabundeo. £1 nomadismo de Abel deja de 


of landscape architecture. So from the 
very beginning artistic creation, as well as 
that rejection of work and therefore of the 
opus that was to develop with the Parisian 
Dadaists and Surrealists, a sort of recreatio- 
nal-con temp la Live sloth that lies at the base 
of the anti-artistic jlanenf that crosses the 
2QLh century, was associated with walking. 
But it is interesting to note that after the 
murder Cain is punished by God by being 
condemned to roam the face of the earth: 
Abel s nomadism is transformed from a con- 
dition of privilege to one of divine punish- 
ment, The error of fratricide is punished 
with a sentence to err without a home, eter- 
nally lost in the land of Nod, die infinite de- 
sert where Abel had previously roamed. And 
it should be emphasized that after the death 
of Abel the first cities are constructed by the 


Cain and Abel "The names oi the Premiers are a m latched pan of opposes Abel comes from thn Hr 
tfBvv hsbel meaning breath or vapour anything that lives arid moves and is transient including his own 
f>te The mol of Cain 1 appears to be the verb kanah: to acquire get own property' and so rule or 
^jhiugare" Cain also means metal smiih And since m several languages -even Chinese - the words 
typ 'violence and subiugauon are linked to the discovery of metal, it is perhaps the destiny of Cam and 
1% descendants to practise the black ads of technology " 
fllNJCE CHATW1N The Song lines, Viking New York 1987 

Homo Ludens “In the course ot rime we have oorne to utilize that we are not so leascinabie atioi all aa 
M eighteen centuiy, with rts worship ot reason and its naive optimism thought us hence modern fashion 
metones to designate our specie Homo Sapiens as Homo Faber: Man the Maker But though taber may 
r«rt be quite so dubious as sapiens, it is as a name specific of the human being even less appropriate, 
fiwng that many animals, too. sm makers 1 here is a third function, however applicable to both human 
fW animal life and just as important as reasoning and making —namely playing It seems to me that next 

f iomo Faber and perhaps on the same level as Homo Sapiens Homo Ludens Man the Player deser 
a place in our nomenclature " 

IAN HUIZINGA. Homo listens, Versuch etner BesUmmung ties Spiotetemernesf tier Kuttur Pantheon, 
Amsterdam- Leipzig 1939 (English version Homo Ludens A Study of The Ptay Element in Culture, Rou 
fejge & Kegan Paul London 1949), 



ser m ) a co n cli don privil eg ia d a y sc con vi c r i c 
en iiii cast! go divine, kl error fraticida sc casli- 
ga con el nrar sin patria, una pen! id on eter- 
na por el pais de Mod, el clesierto infmito 
poi el dial hub fa vagabundeado Abel antes 
que ('am. Cabe subrayar que. in tiled iatamen- 
te despues de la muerte de Abel, la estirpe 
dc (aiii sera la primera en consuuir las pri- 
meras ciu dados. Cain, agriculior condcnado 
al errabundco, dara inicio a la vida sedenta- 
ria y, por tan to, a un nuevo pecado, puesto 
que lleva dent.ro dc si tan to los origenes se- 
dentarios del agriculior covno los origenes 
noma das de Abel, vividos respcctivamente 
como casiigo y como error. Sin embargo, 
segun el Genesis , es en realidacl Jabel, un clcs- 
rendiente direr to de Cain, “el padre de 
quienes habitan tiendas y paslorean'G Am' 
pues, los nomadas provicnen de la estirpe de 
Cain, un sodentario obligado al nomadismo, 
y llevan en sus raices (incluso etirnologicas) 
el errabundco de Abel. 

Bruce Cha twill ha recot dado que jamas nin- 
gun otro pueblo “hasentido de un niodo 
mas acusado que los judios las ambigueda- 
des morales inhere mes a los aseniamientos. 
Su Dios es una proyeccion dc su pcrplejidad 
| ... | . En su origen, Yahve es cl Dios del 
Camino. Su santuario es el Area Movil, su 
morada es una tienda, su altar es un inoiiton 
de piedras Lose as. Y aunque promote a Sus 
Hijos una tierra bien irrigada [...], cn su co- 
razon desca para ellos cl desierto'Y Y 
Richard Sen nett aiirma por su parte que cn 
realidacl ‘Yahve hie un Dios del Ticmpo mas 
que del Lugar, un Dios que promelio a sus 
seguidores dar un sentido divino a su tristc 
peregrination". 4 

Esta incertidumbre con rcspecto a la arqui- 


d esce nd c \ t is ol Cai n : ( ,ai n , th e lari n c r c ( > n 
dorr mod to wander, gives rise to the seden- 
tary life and therefore to another sin, he ca- \ 
rries with hirn the origins of the stationary 
1 i fe o f the farm era n d th osc o f th e n < ) m adi e 
lile of Abel, both experienced as a punish- 
ment and an error. But actually, according 
to Genesis* it is Jabal, a direct descend em ol 
Cain, “ th c 1 ath er o f s uch as dwe 11 i n te n is , 
and of such as have cattle” 51 . The nomads 
come from the lineage of Cain, who was a 
settlei forced to become a nomad, and they 
carry the wanderings of Abel in their roots 
(also etymological). 

Bruce ('hat win reminds us that “no people 
but the jews have ever felt more keenly the 
moral ambiguities of settlement. Their God 
is a projection of their perplexity. [ ... | 

Yah well, in origin, is a God of the Way. [I is 
sanc tuary is the Mobile Ark. His House a 
tent, His Altar a cairn of rough stories. And f 
though He may promise His Children a 
well-watered land (...) He secretly desires j 
ior them the Desert.”"’ And Richard Sennet 
continues, stating that in reality ‘Yahweh i 
was a God of Time rather than of Place, a 
God who promises to give his followers a cii J 
vine sense of thei] mournful wanderings.” 4 
This un c ertain ty abou t arch itcetu re dates 
back to the dawn of humanity. The two } 

great families into which the human race is 
divided have two different spatial experien- 
ces: that of the cave and the plough, excava- 
ting space from the body of the earth, and 
that of the tent that moves across the ■ 

earth’s surface without leaving any lasting 
traces. These two ways of dwelling on the 
Earth correspond to two conceptions of 
architecture itself: an architecture seen as 
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de Australopitecus, Laetoli, Tanzania 

aonio mis antigug de fa existencia del horn- 
fa impronta de un necomdo realizado hace 
>00 anos, y que ha quedado solidrficado en 
voicanico, Las fmprontas de estos pasos, 
:ertas a finales de los anos sefenta por Mary 
uenon dejadas por un Australopitecus Afa - 
- fulto y por un hijo suyo mientras deambu- 
posicidn erecla, El estudio de sus articu* 
ha demostrado que quienes dejaron estas 
is posefan tambiin la habilidad de eneara- 
i los irboles. 

lUILAINE, La Prehistoire d’un continent a 
i ibrerie Larousse, Pans, 1989, 


stnps of Australopithecus, Laetoli, Tanzania 

I hi oldest evidence of the existence of man are the 
frflOW of a walk that took place 3,700.000 years 
ig O, solidified in volcanic mud. The footprints, dis 
nvored at the end of the 1 970s by Mary Leakey 
wffi letl there by an adult Australopithecus 
4farins/s and his son, who both walked in an erect 
i xjiftioo The study of the joints of these two walk 
«r| Shows that they were equally capable of climb 
■" U 

JEAN GUILAINE, La Prehistoire d'un continent a 
I'mjtw Ubrairie Larousse, Paris. 1989 
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tectura done sus origenes en la infancia de la 
humanidad. Las dos grandes tamilias en que 
se divide el genero humano viven dos espa- 
cialidades distinias: la de la caverna y el 
arado que cava su propio espacio en las vis- 
eeras de la lierra, y la de la lien da colocada 
sobre la superficie tcrrestre sin dejar on ella 
huellas persistent es. Lstas dos maneras de 
habitar la l ierra se corrcspondcn con dos 
mod os de concebir la propia arqui lectura: 
una arquiteetura entcndida como construe- 
cion fisica del espacio y de la forma, contra 
una arquiteetura entcndida como percep- 
tion y construction simbolica del espacio. Si 
observamos los origenes de la arquiteetura a 
Leaves del binomio nomad as-sc den tari os, pa- 
rece como si el arte dc construir el espacio 
-es decir, eso que sc suele denominar “arqui- 
teeiura"- haya si do cn su origen una inven- 
tion sedenlaria que cvoluciono desdc la 
construction de los primeros poblados agri- 
colas a la de las ciudades y los grandes tem- 
plos. Segun la opinion mas comun, la arqui- 
tectura habria nacido a panir de la 
necesidad de un “espacio del estar”, en con- 
traposition al nomadismo. entendido como 
“espacio del andar". 

En realidad, la relation entre arquiteetura y 
nomadismo no puedc formularse sim ple- 
na ente como “arquiteetura o nomadismo”, 
sino que se trata de una relacion mas pro- 
funda, que vincula la arquiteetura al noma- 
dismo a traves de la notion de recorrido. En 
efecto, es muy probable que fuese mas bien 
el nomadismo y, mas exactamente, el erra- 
bundeo, lo que dio vida a la arquiteetura, al 
hacer emerger la necesidad de una construc- 
cion simbolica del paisaje. Todo ello empezo 
antes del nacimiento del mismo conccpto de 


physical construction oi space and form, as 
opposed to an architecture seen as p creep 
t i on a n d symbol ic < o nsl rue t i on o 1' space . 
Observing the origins of architecture thro- 
ugh the nomad-settler polarity, it would 
appear that the ait of constructing space — 
or what we normally call “architecture” — 
was originally an invention of the settlers 
which evolved from the construction of the 
first rural villages to that of the cities and the 
great temples. The commonly held belief is 
that architecture was born of the necessity 
for a “space of staying”, as opposed to no- 
madism, understood as a "space oi going”. 
A( tually, the relationship between architec- 
ture' arid nomadism cannot be directly ex- 
pressed as an opposition oi’ “architecture or 
nomadism” . There is a much more pro- 
found relation that connects architecture to 
nomadism through the notion of the jour- 
ney or path. In (act it is probable that it was 
nomadism, or more precisely “wandering”, 
that gave rise to architecture, revealing the 
need for a symbolic construction of the 
landscape. All this began well beiore the ap- 
pearance oi the concept of nomadism itself, 
during the intercontinental roving of the 
first men of the Paleolithic period, many 
millennia beiore the construction of the 
temples and the cities. 

Nomadic space and “erratic” space 

The division of labor between Cain and 
Abel produced two distinct but not. fully 
self-sufficient civilizations. The nomad, in 
fact, lives in contrast but also in osmosis 
with the settler: farmers and shepherds 
need to continuously trade their products 
and require a hybrid, or more precisely neu- 



Neolithic path, Meare Heath, Somerset, 3800 BC 

“The passage from the notion of path to that of 
street seen as a surface and. therefore, an object 
within a more stable and explicit settlement, requi- 
red a process that took place over millennia. (...) 
The word street is derived from the Latin sternere, 
to pave, and so relates to all Latin- derived words 
with the root str that are connected with building. 
(...) road, on the other hand, suggests movement 
to a destination and —incidentally— the transpor 
ting of people and commodities on foot, by pack 
animal, or vehicle. Ride is its Anglo-Saxon root (Old 
English, ndan) and it denotes passage from one 
place to another. In this sense it is identical with the 
French word rue. ' 

JOSEPH RYKWERT. "The Street: the Use of Its 
History", in STANDFORD ANDERSON (ed.). On 
Streets . MIT Press. Cambridge (Mass ). 1978. 


Sendero neolitico, Meare Heath, Somerset, 
3800 a.C. “Ha sido necesario un proceso milena- 
rio para pasar de la nocion de recorrido a la de 
calle en tanto que superficie, es decir, en tanto que 
objeto dotado de un asentamiento mbs estable y 
explfcito La palabra street proviene del latin 
sternere , 'pavimentar', y esta relacionada con 
todas las palabras de origen latino con la rai'z str - - 
referidas a la construccibn [...]. Por el contrario. 
road sugiere el movimiento hacia un objetivo. y ac- 
cidentalmente sugiere tambibn el transporte a pie 
de personas y mercancfas, rnediante animates de 
carga o vehiculos. La raiz anglosajona de la pala- 
bra es ride (del ingles antlguo ndan), y denota el 
paso de un lugar a otro. En este sentido se corres- 
ponde con la palabra francesa rue." 

JOSEPH RYKWERT, "The Street: The Use of Its 
History", en STANFORD ANDERSON (ed.), On 
Streets, M.l.T. Press. Cambridge (Mass.), 1978 : 
(Version castellana: “La calle: e! sentido de su his- 
toria", en Calles: problemas de estructura y diseno, 
Editorial Gustavo Gili. Barcelona, 1981 ). 
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nomadismo, y se produjo durante los erra- 
bundeos intercon tin cn tales de los prirneros 
hombres del paleolitico, much os milenios 
antes de la construed on de los tempi os y de 
las ciudad es. 

Espacio nomada y espacio erratic© 

La division del frabajo entre Cam y Abel dio 
lugar a dos dvilizadoncs distintas, aunque 
no completamente autos uiidentes. En reali- 
dad, el nomadismo se desarrolla en contra- 
posicion, pero tambien cn osmosis, con el se- 
dentarisino. Los agricul tores y los pas tores 
tc nian necesklad de un intercambio cons tan - 
tc de sus pro due fas, asf como de un espacio 
Mbrido , o mejor die ho neutro, donde fiiese 
posible dicho intercambio. El Sahel cum pie 
exactamente esta fun cion: es el horde de un 
desierto donde se integran el pastorco no- 
mada y la agricul tura sedentaria, formando 
un margen inestablc entre la ciudad sedenta- 
ria y la ciudad nomada, entre el lleno y el 
vacio . 5 Gilles Deleu/c y Felix Guattari han 
descrito estas dos espacialidacles distintas por 
medio de una imagen muy clara: “El espacio 
sedentario esta eslnado por nuiros, recintos y 
recorridos entre estos recintos, mientras que 
el espacio nomada es liso, marcado tan solo 
por unos 'trazos' quo se borran y rcaparecen 
con las idas y venidas ". 6 
En otras palabras, el espacio sedentario es 
mas denso, mas solido v, por tan to, es un es- 
pacio lleno , mientras que el espacio nomada 
es menos denso, mas liquido y, por tan to, cs 
un espacio vacio. El espacio nomada es un 
vacio infinite deshabitado y a menudo im- 
practicable: un desierto donde resulta dificil 
orientarse, al igual que un inmenso oceano 
donde la rinica huella reconocible es la esle- 


Ind, space in which this trade is possible. 
The Sahel has precisely this function: it is 
the edge of the desert where nomadic sheep- 
rearing and sedentary agriculture mingle, 
forming an unstable buffer zone between 
the settled city and the nomadic city, the 
full and the empty . 6 Gilles Dcleuze and Felix 
Guattari have described these two different 
spat ial concepts with a very dear image: 
“The sedentary space is striated by walls, en- 
closures and routes between the enclosures, 
while the nomadic space is smooth , marked 
only by 'strokes’ that are erased or shift with 
the journey.” “ 

In other words sedentary space is denser, 
more solid, and therefore full, while that of 
the nomad is less dense, more fluid, and 
therefore empty. The nomadic space is an in- 
finite, uninhabited, often impervious void: a 
desert in which orientation is difficult, as in 
an immense sea where the only recognizable 
feature is the track left by walking, a mobile, 
evanescent sign. The nomadic city is the 
path itself, the most stable sign in the void, 
and the form of this city is the sinuous line 
drawn by the succession of points in motion. 
The points of departure and arrival are loss 
important, while the space between is the 
space of going, the very essence of nomadism, 
the place in which to celebrate the everyday 
ritual of eternal wandering, fust as the seden- 
tary path structures and gives life to the city, 
in nomadism the path becomes the symbolic 
place of the life of the community. 

The nomadic city is not the trail of a past 
left as a tracing on the ground, it is the pre- 
sent that occupies, again and again, those 
segments of the territory on which the jour- 
ney takes place, that part of the landscape 



Greater Stonehenge Cursus, Inglaterra Los causeways (calles elevadas) y los cursus que atraviesan 
i l territorio ingles son unos terraplenes artificiates altos y de muchos kilometros de longitud, y eran utiliza- 

< los probablemente como recorridos ritual as para mirar de soslayo la sal Ida del sol y las grandes conste- 
i iciones estelares, El Greater Stonehenge Cursus, identificado en las cercanias de Stonhenge por William 
' Huckeley en 1 723, tiene una anchura de ciento cincuenta metros y se extiende a lo largo de east tres ki- 
lt ' metros. Era utilizado como via sacra para observar la aparicibn de las Plbyades. 

JOHN NORTH, Stonehenge: A New Interpretation of Prehistoric Man and the Cosmos , Free Press, Hueva 
York, 1996, 

( Hro ejemplo de recorrido relacionado con la posicibn de los megalitos e$ el sistema de los leys ingleses, 
» ir^scubierto por Alfred Watkins en 1921 en el territorio de Herfordshire, Se trata de una compleja teiaraha 
i' ; lineas que conectaba ciertos lugares Importantes desde un punto de vista geografieo y sagrado. Coli- 
j i, is, puertos de montana. alineaciones de menhires, pozos sagrados, fosos, antiguos cruces de vras, todo 

< +IIq formaba una reticula geometrica claramente visible y que todavia hoy puede recorrerse. 

ARTHUR BRE1ZH, Le ossa del drago , Sentieri magici dai menhir ai celti, Keltia, Aosta, 1996. 

^Kter Stonehenge Cursus, England The causeways and curst that cross the Enylist i iemtoiy . m tm jli 
^Khi embankments many kilometers in length that probably served as, rrtuaf paths tor observation ol n «- 
■l or the sun or the larger constellations, the Greater Stonehenge Cursus, identified nom ' ton ■: « o jo 
by William Stuckeley, is one hundred and fifty meters wide and extends for almost ihri : itrnih 
iK <n' ii I was utilized as a sacred path for the observation of Ihe rising of the Pleiades. 

NORTH, Stonehenge: Neolithic Man and the Cosmos r Free Press, Now York 1996, 
i example of n route linked to it ie position of the megaliths is the system of m . English I ■ , 
by Alfred Watkins in 1921 in the area ol Herfordshire. This is a complr •>: spiders w* *b ot inn in 
^^Rcted places of geographical or religious importance, Hitts passes, alignment of nu uhio. <■ ■ 
t^Bdilches, ancient crossroads formed a geometric grid that is clearly visible and ran Til t • lull' 
RREIZH, Lo ossa del drago , Sentiert magtef dai menhir as edit, I- Tia, Arv i. < i • i* <f .. 


Errare human urn es(.., 


40 


Sahel La palabra 'Sahara' proviene de sahra, y se reftere a un espacio vacio ’sin pastos', mientras que la pa* 
labra 'Sahel', qye denomina el borde meridional del Sahara, proviene del termino arabe sahel, que signifies 
'orilla' o 'borde' . El Sahel constrtuye el margen de ese gran espacio vacio a traves del cual* al igual que en 
un gran ocbano, se 'echa smarms' en algo estable y marcado per la presenda del hombra For tanlo, en el 
Sahel se integran el pastoreo nomada y la agriculture sedentaria, es un limite cambiante que ccnfrgura un 
lugar de intercambios y de constantes reequifibrios entre ambas dvillzadones. 

EUGENIO TURRI, Gfi uomini delie tends, Cornu nita, Milba 1903. 

Terrain Vague Un fugar vacio, sin cuflivos ni construcc tones* situado en una ckjdad o en un subu'rbio, un 
espacro Indeterminado sin Ifmites precisos. Son tugares aparentemente olvidados donde perece precdominar 
la memoria del pasado sobre el presente. Son lugares obsoletos en fos que solo ciertos vafores restouales 
parecen rnantenerse a pesar de su completa desafeccidn de ta actividad de la ciudad. Son, en definiitiva, lu- 
gares externos, extrahos, que quedan fuera de (os dreuitos, de las estructuras produettvas, Son isfc inte- 
riores vaesadas de actividad* son olvidos y restos que permanecen fuera de la dinamica urbana. [. . . j) Apare- 
cen como contraimagen de la ciudad, tanto en el sentido de su entice como en el de un inicio de su 1 posible 
alternative. |. . ] La relacrdn entre la ausencia de use, de actividad, y el sentido de tlbertad, de expecl^tiva, es 
fundamental para en tender toda la potenda evocative que los terrain vague de las dudades tienen ern la per- 
cepciOn de la ciudad conlempor&nea en los ultimas a nos, Vado, por tanto, como ausenda, pern ttambien 
como promesa, como encuentro. como espacio de lo posible, expectation, La paradoja que se proeduee en 
el mensaje que redbimos de estos espacios indefinidos e inciertos, no es necesariamente un menssaj© ne- 
gatives Esta ausencia de limite, esle sentimiento casi oceanico, para decirlo con la exprestbn de Fneiud con* 
tfene expectativas de movilidad, vagabundeo. [,..] La presencia del poder invfta a escapar de su prresencia 
totalizadora, el contort sedentano llama al nomadismo despnotegido; el orden urbano llama a In indcefinicibn 
del terrain vague. Se convierten de esle modo en indicias territorial es de los problemas esieticos y btkeos que 
piantean, envuelven, la problematics de la vtda social eontemporanea" 

IGNASI DE SOLAmORALES, “Ufbanltd Inters tic ielfe*, en Inter Art Actuet, 61 . Quebec, 1995. 

Viaje, experienda, peligro, recorrido En la base del viaje hay a menudo un deseo de mutacid^n exis- 
tence!, Vfajar es ta expiaddn de una culpa, una iniciacion, un acrecentamlento cultural, una expeirtencia: 
"la raiz indoeuropea de ta palabra ' ex perieneia' es per, que ha sido interpretada como 'inlentar 1 , ^ponera 
prueba', 'arriesgar', unas connotaciones que persisten en la palabra 'petrgroL Las connotaciones edemos- 
trativas mas antiguas de per aparecen en fos terminos latinos que aluden a la experience expenorr, expe- 
rimentum. Esta concepclbn de la experienda en tanto que dmiento, en tanto que paso a travbs de una 
forma de accibn que mide las verdaderas dimensaones y ta verdadera naturaleza de la persona o * del ob- 
jeto que lo emprende, describe tambibn la concepcion m^s antigua de los efectos del viaje sobre cel viaie- 
ro. Muchos de los signifeados secundarios de perse refieren explicitamente al movimiento: ‘atraveesar un 
espacio', 'aicanzar un objetivoL 'ir hacia afuera’ La implicacibn del nesgo, presents en la palabra 'ppeiigro\ 
resulta evidente en las palabras gbticas afines a per (en las cuales la p se convierle en una f): femi (Thacer'). 
fare fir’), fear ftemer'), ferry feruzar un no en barco'). Una de las palabras alemanas que signific^an 'ex* ' 
periencia', Erfahrung, proviene del alto aiem&n antiguo, irfaran: 'viajarN 'saJErL ’atravesar' o 'vagarL l La idea 
profundamente arraigada segun la cual el viaje es una expenencia Que pone a prueba y perfeccionaa el ca- 
racter dd viajero aparece claramente en el adjetivo alembn bewandert, que actualmente signrfico 's'sagaz'* 4 
'experto 1 o ‘versadoL pero que origlnariamente (en los textos del sigto XV) se llmltaba a cualificar i a puis- 
nes habian Viajado muchoV 

ERICH J, LEED, 7770 Mind of the Traveller. From Gtlgamesh to Gtobaf Tourism, Basic Books, Nuevr^a Vork t 
199H 
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Sahel “The word 'Sahara 1 comes from sa/va, meaning an empty space without pasture while : >.iimi 
Ihfi southern edge of the Sahara, comes from the Arabic sahei and means shore' or border The Sahel 
ib the margin of great empty space across which, like a great sea, one ‘berths' at something stable and 
marked by the presence of man The Sahel, therefore, is the place where nomadic sheepherdmg and se 
Cfctftary agriculture mingle, a mutable border that forms the place of trade and continuous rebalancing bet 
Men the two civilizations/ 

ftJGENlO TURRI, Git uommi deile tende , Comuni ta. Milan, 1983. 

Terrain vague “An empty place without cultivation or construction in a city or a suburb an indeterminn 
la space without precise boundaries. It is an apparently forgotten place where the memory of the past 
mms to predominate over the present, an obsolete place where certain values remain in spite of a com 
ptote abandonment of the rest of urban activity, a place that is definitively exogenous and extraneous, out 
llto the circuit of the productive structures of the city, an internal, uninhabited, unproductive and often 
dangerous island, simultaneously on the margins of the urban system and a fundamental part of the sys 
tarn | ] In the end it looks like the counter-image of the city, both in the sense of a critique and of a clue 
Wft possible way to go beyond [ ...] The relationship between the absence of utilization and the sentiment 
^%®edom is fundamental to grasp all the evocative, paradoxical power of the terrain vague in the per 
Olption of the contemporary city The void is absence, but it is also hope, the space of the possible The 
indefinite and uncertain is also the absence of limits, an almost oceanic sensation, to use one of Freud's 
tUms the expectation of mobility and wandering [, ] The presence of power invites escape from its all 
(flUVBSive enterprise, sedentary comfort invites unprotected nomadism, urban order invites the indefinite 
rfeture of the terrain vague, the true index of the aesthetic and ethical questions raised by the issues of 
ajlllemporary society" 

I0NASI DE SOLA MORALES, “Urbanite Intersticieile" in inter Art Actual 61, Quebec, 1995 

Journey, experience, danger, path Behind the voyage there rs often a desire for existential change Tm 
vihs atonement for a sin, initiation, cultural growth, experience: ‘The Indo-European root of the word ex 
{•fence - is per, which has been interpreted as to attempt . to test - to risk - , connotations that survive in 
till word 'peril 1 . The oldest connotations of trial of per appear in the Latin terms for experience expenor, 
eqfrnmentum This conception of experience as a test, as a passage through a form of action that men 
*ur»s the true dimensions and nature of the person or the object that undergoes it, also describes the most 
iffetont conception of the effects of the voyage on the traveler Many of the secondary meanings of per 
feOUotly refer to motion to cross a space - , to reach a goal , to go outside The implication of risk pre 
imt in pent is evident in the gothic kin of per {in which the P becomes F): term, fare, fear, ferry One of 
life German words for experience, Erfahrung, comes from Old German, irfaran ‘to travel - , to go out to 
uifefe or to wander The deeply rooted idea that the voyage is an experience that tests and perfects the 
nffeficter of the traveler Is clear in the German adiective bewancfert, which today means wise', ’expert - or 
•fled but which originally {in the texts of the 15th century) simply was applied to someone who had 
leveled much'." 

IEHCH J LEED, The Mind of the Traveler. From Giigamesh to Global Tounsm, Basic Books, New York, 1 991 
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la dcjada poi cl andai. una huella movil y 
evancscente l -a ciudad nomada es el propio 
recorrido, el signo mas estable en el interior 
del vacio, y la forma de dicha ciudad es la 
Ifnea sinuosa dibujada por la serie de puntos 
en movimiento. Los puntos de pai tida y de 
llegada tienen un intei es relativo, mientras 
quc el espacio mtermedio e$ el espacio del 
and/it; la escncia misma del nomadismo, el 
lugar donde se celebra cotidianamente el 
rito del eumo error. Del mismo modo que el 
recorndo sedeneario estruetura y da vida a la 
ciudad, el nomadismo asume el recorndo 
como lugar simbolico donde se desarrolla la 
vida de la comunidad. 

La ciudad nomada no es la estela de un pa- 
sado marcado como una huella sobre el te- 
rreno, smo un presente que, de vez en cuan- 
do. ocupa aquellos segmentos del territorio 
en los que se produce el desplazamiento; 
aquella parte del paisaje andada, percibida y 
vivida en el hie et nunc de la trashumancia. A 
partir de ahi» cl territorio es leido, memori- 
zado y mapeado en su devenir. Gracias a la 
ausencia de puntos de referencia establcs, el 
nomada ha desarrollado una capacidad para 
construir a cada instantc su propio mapa. Su 
geografia sufre una muiacion coniinua, se 
deforma en el uempo en funcion del despla- 
zamiento del observador y de la perpetua 
U'ansformacon del territorio, El mapa noma- 
da es un vac/o en el cual los recoi ridos co- 
nectan pozos, oasis, lugarcs sagrados, terre- 
nos aptos para el pasio y cspacios que se 
transforman a gran velocidad* Es un mapa 
quc parece reflejar un espacio liquido donde 
los fragments llenos del espaao del estar flo- 
ran en el vacio del andar y donde unos reco- 
rridos siempre distinios quedan senalados 


walked, perceived and experienced in the 
hie et nunc of the transh umance, Ii is from 
this vantage point that the territory can he 
interpreted, memorized and mapped in its 
becoming. Lacking stable reference points, 
the nomad has developed the capacity to 
construct his own map for eve 17 occasion, 
whose geography is in constant change, de- 
formed in time clue to the movements of 
the observer and the perpetual transforma- 
tion of the territory. The nomadic map is a 
void where the paths connect wells, oases, 
holy places, good pastures and spaces that 
change rapidly. It is a map that seems to re- 
flect a liquid space in which the full frag- 
ments of the space of staying float in (he 
void of going, in which always shifting paths 
remain visible only until they are erased bv 
the wind. The nomadic space is furrowed by 
vectors, by unstable arrows that constitute 
temporary links rather than defined roads: 
the same system of representation of space 
found in the plan of a Paleolithic village 
carved in stone in the Val Camonica, in the 
maps of the ’‘walkabouts” of the Australian 
Aborigines, and in the psychogeograph ic maps 
of the Siluationists. 

While in the settler’s eyes nomadic spaces 
arc empty, for nomads these voids are full 
of invisible Lraces: every little dissimilarity is 
an event, a useful landmark for the cons- 
truction of a mental map composed of 
points (particular places), lines (paths) and 
surfaces (homogeneous territories) that are 
transformed over time. 

The ability to know how to see in the void of 
places and therefore to blow how to name 
these places was learned in the millennia 
preceding the birth of nomadism. The per- 


Bedolina, Val Camonica, Italia Uno do los primeros mapas que representan un sistema de recorridos 
l u6 realizado hace unos 10.000 anos, y se encuentra grabado en una roca de Val Camonica. en el node 
• i» ) Italia, donde se encuentra un conjunto de 130.000 grabados realizados entre los 400 y los 1 .000 me- 
nus de altitud. Se trata de una imagen que representa el sistema de conexiones de la vida cotidiana de 
m poblado paleolitico. Mas que descifrar cada objeto, el mapa representa la dinamica de un complejo sis- 
inma en el cual las lineas de los recorridos en el vacio se enlazan entre si con el fin de distribuir los distin- 
10$ elementos llenos del territorio. Se pueden identificar escenas de hombres en plena actividad sende- 
ios, escaleras, cabanas, palafitos, campos cercados y zonas para los animates. 

MARIANO PALLOTTINI, Alle origini della citta europea, Quasar. Roma. 1985. 

(jHplina t Val Camonica, Italy One of the first maps representing a system of routes dates back to about 
years ago. and is engraved on a stone in the Val Camonica in northern Italy, in a grouping of about 
■po incisions made between the heights of 400 and 1 000 meters above sea level.' This is an image 
^■presents the system of connections of tine everyday life of a Paleolithic village The map rather than 
the objects, represents the dynamic of a complex system in which the lines of tine routes in 
Hp<b intertwine to provide access for the different full elements of the territory. We can recognise scenes 
in activity, paths, steps, huts, pile-dwellings, bordered fields and zones for livestock. 

^KnO PALLOTTINI. Alle origini della citta europea. Quasar. Rorno, 1985 
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hasta que el vierno los borre El espacio no- 
mad a esta surcado por vectored, por flechas 
inestables que se parecen mis a las conexio 
nes ccm tempo ran eas que a los trazados: es el 
mis mo sistema de re presen La cion del e spado 
que aparece en la planta de un poblado pa- 
leolftico estuipida en la roca de la Vai 
Camonita, en las plantar de los walkabout de 
los abongenes australianos o en tos mapas 
psicogeogrdjicQs de los situacionistas. 

Si para los sedemarios los espacios noniadas 
son vados, para los nomadas dichos vacios 
no resukan tan vaefos, sino que esiin llenos 
de huellas invisibles: cada deformation es un 
acomecimiento, un lugar util para oriemarse 
y con el cual construir un mapa mental dibu- 
jado con unos puntos {lugares especiales), 
unas lrneas (rccorridos) y unas superficies 
(territorios homogeneos) que se transfor- 
man a lo largo del tiempo. 

La capandad de saber vercn el vacfo de los 
lugares y, por tan to, de saber nomkrar estos 
lugares, es una facultad aprendida durante 
los milenios que preceded el nacimiento del 
nomadismcr En realidad, la 
perce pc ion /consumed on del espado nace 
con los errabundeos realizados por el h om- 
bre en el paisaje pa leolftico Si bien en un 
primer periodo los hombres pod fan aprove- 
char los caminos abiemos entre la vegetacion 
por las migraciones estacioriales de los ani- 
mates, es muy probable que a partir de un 
memento dado empezasen a abrir nuevas 
pistas por su tuenta, aprendiesen a orientar- 
se a pardr de referencias geognifkas y, final- 
mente, dejaran en el paisaje unos sign os de 
reconodmtento cada vez mis estables. La 
historia de los origenes de la humanidad es 
la historia del andar, la historia de las migra- 


ception/construction of space begins with 
the wanderings of man in trie Paleolithic 
landscape. While initially men could have 
used the tracks created by the seasonal mi- 
grations of animals through the vegetation, 
it is probable that from a certain period on- 
ward men began to blaze their own trails, lo 
learn to orient die ms elves using geographi- 
cal reference points, and to leave increas- 
ingly stable recognizable signs on the 
landscape. The history of the origins of 
man is a history nf walking, of migrations of 
peoples and cultural and religious exchan- 
ges thaL took place along intercontinental 
trajectories. The slow, complex operation of 
appropriation and mapping of die territory' 
was the result of the incessant sva Iking of 
the first men. 

The “walkabout” is the system of routes with 
which the indigenous peoples of Australia 
have mapped die end re continent. Every 
mountain, river and spring belongs to a 
complex system of path-stories — ike song- 
lines— that continuously interweave to form 
a single u history of the Dream Time”, die 
stoiy of the origins of mankind. Each of 
these paths is connected to a song, and 
each song is connected to one or more myth- 
ological tales set in the territory. The ent- 
ire culture of the Australian aborigines 
— passed down from genera don to genera- 
tion thanks to a still-active oral tradition — 
is based on a complex mythological epopea 
of stories and geographies that exist in the 
same space. Each path has its own song and 
the complex of the songlines constitutes a 
network of erratic, symbolic paths that cross 
and describe the space, like a sort of chan- 
ted guidebook. It is as if Time and History 


EVES JTIN6RAIRES WARLPtRI 



de Jos can trees de la region de habla Warlpiri, Australia, 2000 d,C, El walkabout de tos abort- 
austral) anos esta formado por un conjunto da itineraries carrtados que recorren ios Jugares y Ios 
relacionados con ellos, como una danza sagrada qua se desarrolla a traves de sus proptos espa- 
sus propios crigenas. En la pianta dibujada por Patrick Merienne, tos sigmficados de algunos tor- 
so™ Ios siguientos: ngapa = 'Wuvia': wattya-wamu - ’semi] las*; ngarrka = 4 ho mb re iniciado\ wawub 
nvencible'; yampui - 'serpiente\ ianganapa & yawankiyt = 'opPsum & cituefa negra', ngatijim - 
mo verde \ 

>ARA GLOWCZEWSKI, YAPA peintres abongenes. Baudoin Lebon,. Paris, 1991. 


Nn ng lines in the region of the Warlpiri language, Australia, 2000 AD The walkabout of the Australian 

nfcongmes is a complex of sung itineraries that retrace places and the myths connected with them as in a 
titered dance through their own space and their own origins In the map drawn by Patrick Merbenne some 
Winnings of the terms are Ngapa-r ain; Waitya-wamu=se©ds Wgan*a=inrtjated man. Hrawu/ya=mvincible; 
jPH&fri=sefpent Janganapa & /awantoy* -opossum & black plum; Ngatrftm ^gremi parrot 
fiARBARA GLOWGZEWSKL YAPA omntres abongenes, Baudoin Lebon. Parts. 1991 
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Via “El pueblo, fa villa, es ef lugar al que se dirigen las carreteras. una especie de expansibn del camtno, 
como un [ago respecto de un no. Es el cuerpo del que las carreteras son los brazos y piemas: un sitio tri- 
vial o quadnvial, lugar de paso y fonda barata para los viajeros. La palabra provlene del la tin vtlfa, que Va* 
iron hace proceder, junto con via T carntno, de veho, transporter, porque la villa es el lugar al que (y desde 
el que) se transportan coses. Para fos que se ganaban fa vida como arrieros se utilizaba fa expresibn ve- 
tfaturam faoere [transportar mercandas par dinero). La misma procedendo tienen et tbrmino latm vilis y 
nuestro y tambibn ‘vilfano\ Lo quo sugtere el lipo de degeneracibn con que se refaciona a los pue- 
blerinos, exhauslos, aun sin vtejar, por el trafico qua discuma a travfes y por enama de etfos N 
HENRY THOREAU, Walking (1862), Appfewood Books, Boston. 1987; {version castellana: Pasear, Ardo- 
ra Exprbs, Madrid, 1998). 

Perderse “Perdefse signifies que entre nosotros y el espacio no exist© solamente una refacibn de domL 
nio, da control por parte def sujeto, sino tambibn la posibilidad d© que el espacio nos domine a nosotros. 
Son momentos de la vida en los cuales empezamos a aprender del espacio que nos rodea Ya no 
sornos capaces de otorgar un valor o un significado a la posibilidad de perdernos. Cambfar de fugares, : 
confrontamos con mundos diversos, vernos obligados a recrear con una continuidad los puntos de refe- 
renda. lodo ello resulta regenerador a un nivel pslquico, aunque en fa actualidad nadie aconsejaria una 
experience de ©ste tipo, En las culturas primitivas, por el contra no, si alguien no se plerde no se vuelve j 
mayor Y este recorrido tiene lugar en el desierio, en el campo. Los tugares se convterten en una especie 
de maquma a traves de la cual se adquieren nuevos estados de conciencia/ 

FRANCO LA CECLA, Perdersi, I'uoma senza ambiente, Laterza. Bari, 1988. 

Walkabout “Ef lodo chorreaba de sus musics, como fa placenta de un recien nacldo. Luego, como si 
aqubl fuera el primer vagido del nino, cada Antepasado abrio la boca y gritb: |YQ SOYT [...] Y este pri- 
mer '|Yo soy!’, este acto prfmlgenlo de imposiclbn de nombre, fue defimdo, entonces y por stempre jamas, 
como el distfeo ma$ secreto y sacrosanto de la Cancibn del Antepasado 

Cada Patriarca [. j estinC* el pie izquierdo y pronuncid un segundo nombre. Designb et pozo de agua, los 
canaveraies, los eucaliptos., . Designo a diestro y siniastro, engendrbndolo lodo mediants ia imposicion de 
nombres y enUetejferidG fos nombres en versos. 

Los Patriarcas hicieron cammo cantando por todo el mundo. Cantaron los nos y las cordilleras, las salinas 
y fas dunas de arena. tueran donde fueren, sus pisadas dejaban un reguero de musica. 

Envoi 1 vieron et mundo integro de una malla de mbsica; y finalmente, cuando la Tieira bubo sido can la da, 
se stntieron exhaustoa [. ..] Afgunos se hundieron en el suelo alii donde estaban. Otros se metieron a galas j 
en cuevas. Otros se arraslraron hasta sus 'moradas eternas'. hasla los pozos de ague anceslrales que 
los habtan pando. 

Todos el los volvieron dentroL" 

BRUCE CHATWIN, The Song lines, Viking, Nueva York, 1987; (Version castellana: Los trazos de la canddn, 
Muchnik, Barcelona, 1988). 
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Way '"The village is the place to which the roads tend, a sort of expansion of the highway as a lake of a 
M I , ] The word is from the Latin villa, which together with via, a way, or more anciently ved and vefta, 
barrel derives from veho to carry, because the villa is the place to and from which things are carried They 
(JflO got their living by teaming were said veilaturam facere. Hence too apparently the Latin word viits and 
our 'vile’; also villain' This suggests what kind of degeneracy villagers are liable to They are way-worn by 
tt* travel that goes by and over them, without travelling themselves." 

HENRY D THOREAU. Walking ft 862). Applewood Books, Boston, 1987 

Getting lost “Getting lost means that between us and space there is not only a relationship of :ominion. 
off control on the part of the subject, but also the possibility that space can dominate us. There are mo- 
twits in life in which we learn how to learn from the space around us f J We are no longer capable of gi- 
ving a value, a meaning to the possibility of getting lost To change places, to come to terms with different 
aorids. io be forced to continuously recreate our points of reference, is regenerating at a psychic level, but 
today no one would recommend such an experience. In primitive cultures, on the other hand, rf someone 
never gets tost he never grows up. And this is done ih the desert, the forest places that are a sort of ma- 
chine through which to attain other states of consciousness.” 

FRANCO LA CECLA, Perdersi, Cuomo senza ambiente, Laterza, Ban. 1988. 

Walkabout "The mud fell from their thighs, like placenta from a baby. Then, like the baby's first cry, each 
Ancestor opened his mouth and called out, l AW [ ,] And this first i amt', this primordial act of naming 
was held, then and forever after, as the most sacred and secret couplet of the Ancestors song 
Each of the Ancients ( .] put his left foot forward and called out a second name He put his right foot for- 
ward and called out a third name He named the waterhole, the reedbeds the gum trees -calling to nght 
n ut left calling all things info being and weaving their names into verses 

Uto Ancients sang their way all over the world, They sang the rivers and ranges, salt-pans and sand dunes 
| | wherever their tracks led they left a trail of music 

They wrapped the whole world in a web of song and at last, when the Earth was sung, they felt tired [ ) 
Some sank into the ground where they stood Some crawled into caves Some crept away to their Eter- 
nal Homes to the ancestral waterholes that bore them 
Al of them went 'back in " 

8RUCE CHATW1M The Songhnes. V iking New York 1987 
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eiones de los pueblos y de Jos intercam bios 
culturales y religiosos que luvieron iugar du- 
rante los trinsitos interconrincn tales. A las 
incesames caminatas de los prime ros horn- 
bres que habitaron la rierra se debe el inicio 
de la lentay compleja operacion de apropia- 
cion y de mapacion del territorio, 

El walkabout -palabra intradudble, solo com- 
prensibk en el semido literario de "andar 
sobre" o “andar alrededof - es el sistema de 
recorridos a Lraves del cual los pueblos de 
Australia ban canografiado la total idad del 
coniine nte. Cad a mon tafia, cada no y cada 
pozo pertcnecen a un conjumo de histo- 
ri as/ re cor rid OS ~las vias de los cdnltcos- que, 
erurelazandose comtantemente, forman una 
unica “historia del tiempo del Sueho", que es 
la historia de los origcnes de la humanidad, 
Cada recorrido va ligado a un cantico, y cada 
cantico va ligado a una o mas histories mito- 
logicas ambiemadas en el terrilorio, Toda la 
cultura de los aborigenes australianos -trans- 
mitida de generation en generation a traves 
de una tradition oral todavfa activa- se basa 
en una compleja epopeya mitologica forma- 
da por unas historias y unas geografTas que 
poncn e! enfasis en el propio espacio. A cada 
via k correspondc su propio cantico, y el 
conjunto de las Was de los canticos forma 
una red de recorridos erratico-simbolicos 
que atraviesan y describen el espacio como si 
se Lnatase de una gufa cantada. Es como si el 
Tiempo y la Historia fuesen re actualization 
una y oua vez ll al andarlos", a I recorrer una y 
otra vez los Inga res y los mitos ligados a el los, 
en una deambuladon musical que es a la vez 
religiosa y geografka, 

Este tipo de recorrido, visible tod a via hoy en 
las cultural abongenes, corresponde a una 


were updated again and again by tl wn Iking 
them", recrossing the places and the myths 
associated with them in a musical deambu- 
lation that is simultaneously religious and 
geograp hie. 

This type of journey, shll visible in 
Aboriginal cultures, belongs to a phase of 
human history preceding that of noma- 
dism, We can define this type of path as 
“erratic". It is important, in fact, to make a 
distinction between the concepts of roam- 
ing (mom) and nomadism. While the ntr- 
triadic journey is linked to cyclical move- 
ments of livestock during the 
trunshumante. erratic movement is connec- 
ted to the pursuit of prey of the hunter-gath- 
erers of the Paleolithic era. In general, it is 
not correct to speak of nomadism before 
the Neolithic revolution in the seventh mi- 
llennium BC r because nomadism and settle- 
ment are both the result of the new produc- 
tive utilization of die land diat began with 
Lhe climate change following the last glacial 
period. 

Nomadism takes place in vast empty spaces, 
but spaces that are familiar, and a return 
trip is planned; wandering, on the other 
hand, happens in an empty space chat has 
not yet been mapped, without any defined 
destination. In a certain sense the path of 
die nomad is a cultural evolution of wand- 
ering, a sort of “special ization”. It is impor- 
tant to remember that agriculture and live- 
stock-raising are two activities derived from 
the specialization of the two primitive pro- 
ductive activities - — gathering and hunting — , 
both of which required wandering. These 
two activities, which consisted in obtaining 
food by roaming the laud, evolved over 
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mpa de la humanidad anterior al nomadis- 
mo, £s un lipo de rccomdo que podriamos 
denominar “erraiico". Es importante estable- 
ter una disundon entre los conceptos de 
rrrabundeo y de nomadismo. Si e! reeorrido 
ndmada va Hgado a los desplazamientos deli- 
t os de los animates durante la trash umancia, 
H reeorrido erratico va Ugado mas bien a la 
persecucidn de las presas por parte del hom- 
lire recolectoreazador de la era paleohtica. 
Por lo general no es correcto hablar de no 
madismo antes de la revolution neolidca del 
si primo milenio antes de Cristo, puesto que 
»i nomadismo y los asentamientos van liga- 
tion al niievo uso productive de la uerra que 
m inicio con los cambios climadcos posterio- 
ri a la ultima glaciacion. 

Mientras el nomadismo se desarrolla cn vas- 
im espacios vaefos ea$i siempre conoddos, y 
presupone un re tor no, el errabundeo se de- 
sorrolla en un espaao vano todaria no carto- 
giafiado, y no tiene objelivos definidos, £n 
t icrto senudo, el reeorrido nomada constim- 
u una evolution eulturaJ del ennbundeo, 
irna especie de "especial izacion” del mis mo 
Vs Important records r que la agricuhura y 
d pastoreo son dos actividades que provie- 
non dc la cspccializacion de las dos acbvida- 
t It s productive mas primitivas, la recoleccion 
v l.i caza, ambas MgadasaJ errabundeo 
l>it lias actiridades, rcalizadas para buscar alf 
mentos vagando en el cspacio, evolucionaron 
mud bempo gracias a la lenta domcstica- 
t idu de los animales (pastoreo) y de los vege- 
lilies- (agricultural y solo despues de muchos 
milenios generaron el espacio sedentario y el 
i ipario nomada Asf pues, tanto el reeorrido 
del mundo sedentario como el reeorrido no- 
maria provienen del reeorrido erratico pateo- 


time thanks to the gradual timing of ani- 
mals (sheep-rearing) and of plants (agricul- 
ture), and only after many millennia did 
they begin to generate sedentary space and 
nomadic space. Therefore both the routes 
of die sedentary world and die journeys of 
die nomad are derived from the erratic, 
Paleolithic paLh. The notion of path be- 
longs simultaneously to both cultures, i e. to 
the builders oP'settlec! cides" and to Lhose 
of ‘'errant citiesT 

Space before die Neolithic era was utterly 
free of those signs that began to mark the 
surface of the Earth with the advent of agri- 
culture and settlement. The only architect- 
ure in the PalcoliLhic world was the path, the 
first anthropic sign capable of imposing an 
artificial Older on the territories of natiis^l 
chaos. Space, which for primitive man was 
cmpathiCp experienced as being animated 
with magical presences, began to include 
die first elements of order in the Paleolithic 
period. WhaL seemed like an irrational p ran- 
dom space based on concrcLc material ex- 
perience slowly began to transform into ra- 
tional and geometric space generated by 
rhe abstraction of thought. This was a pass- 
age from a mere utilitarian use for the find- 
ing of nourishment to an attribution of 
mystical and sacred meanings to physical 
space, A passage from a tfunntitative to a qua- 
litative space, filling the surrounding void 
with a certain number of full plates that ser- 
ved for orientation. In this way the multidi- 
rectional space of natural chaos began to be 
transformed into a space ordered in keep- 
ing with the two main directions clearly ri- 
sible in the void: the direction of die sun 
and that of die horizon. 
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Iitico. Actual me nte la nocion de reconido 
hace referenda a arnbas cultures, tan to la se- 
deniana como la nbmada, es decir, canto a 
los construe to res de las ^eiudades asentadas" 
conro a los de las '‘ciudades errantes". 

Antes del neolmcOjel espacio estaba com- 
plex men te desprovisto de aquellos sign os 
que ompezaron a surear la superfide dc la 
Tierra con la apariadn dc la agritultura y de 
los asentamientos. La unita arquitecrura que 
poblaba el mundo paleolitico era el reeorri- 
do: el primer signo antropico capaz de imi- 
nuar un orden artificial en los tern tones del 
caos natural. El espacio, que para el hombre 
primluvo era un espacio cmpalico, vtvido y 
animado por presentias maglcas* empezo a 
revelar durante cl paleolitico los primeros 
de men los de orden. Aquello que debfa 
haber stdo un espacio irracional y casual, ba- 
sado en el ca facte r concreto de la experien- 
c i a m a re ria 1 , e m peso a rra n sfo rm arse I e n ta- 
meme en un espacio rational y geometrico, 
generado por la abstraction del pensamien- 
to. Se paso de un uso meramente utilitario, 
Ugado tan solo a la supervivencia alimenta- 
tia r a fa atribucion at espacio fisico de unos 
significados mfsticos y sagrados. Sc paso dc 
un espacio cuantitalwo a un espacio cuaiimi- 
vo, median re d relleno del vario circundantc 
por medio de ciei ta cantidad dc lUrnos que 
sernan para onentarse Dc esc modo H el es- 
pacio mulbdireccjonado del caos natural 
empezo a cortverrirse en un espacio orden a^ 
do de acuerdo con las dos direcctoncs pnn- 
ci pales mas daramente visibles en el vado: la 
del sol y la dd horizontc* 

Asf pues, a finales del paFeolibco d paisaje 
descifrado por e! hombre era probablemen- 
te parecido al del walkabout: un espacio tons- 


At the end of the Paleolithic era* therefore, 
the landscape deciphered by man probably 
resembled that of the walkabout: a space 
const r ucied by vectors of erratic pathways, 
by a ser ies of geographical features connec- 
ted to mythical events and assembled in se- 
q nonce, and it was probably ordered in kee- 
ping with the fixed dirccuomi of the vei ucal 
and the horizontal; the sun and the horizon. 
Walking* though it is not the physical cons- 
truction of a space, implies a transform- 
ation of the place and its meanings. The 
mere physical presence of man in an un- 
mapped space and the variations ol percep- 
tions he receives crossing it comb Lute a 
form of Iran dorm a Li mi of the landscape 
that, without leaving visible signs, culturally 
modifies the meaning ol space and therefo- 
re the spare itself. Before the Neolithic era, 
and thus before the menhirs, the only sym- 
bolic architecture capable of modifying the 
environment was walking, an action that is 
simultaneously an art of perception and 
creativity* of reading and writing of the te- 
rritory. 

From the path to the menhir 

The first situtUM ubjerlin the human landsca- 
pe springs direr by from the universe of roam- 
ing and nomadism. While the horizon is a 
stable, more or less straight, line depending 
upon the landscape itself, the sun has a less 
definite movement, following a irajectoly 
Lhal appears dearly vertical only in its two 
moments of vicinity to die horizon: sunrise 
and sunset. The desire to stabilize the vmi- 
cal dimension was probably one of foe mot- 
ivations behind the creation of the llrst artif- 
icial element in space: the menhir. 
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iiuido por Ids vec tores del retorrido errati- 
mj, pot una sene de demon tos geograficos 
i< ;icionado$ con ciertos aeon ted mieruos rni 
lit os, montados formaodo una secuentia y f 
mdenados, muy probable me me, segun las 
dnecdones fijadas por la vertical y la hori- 
/i mtal: el sol y el horizonte, 

U aao de an dap si bien no const itu ye una 
nmstruccion ffsica dc un espacia, im plica 
im;t transformation del logary de sus sigmfi- 
iados. Solo la presenda ffsica del hombre en 
un espacio no carcograhada, asf como la va- 
riadon de las percepcioncs que recibe del 
misruo cuando lo atraviesa, tonstUuyen ya 
Jnnnasde transformacion del paisaje que, 

4 unique no dejan sen ales tangibles, modifi 
mu cultural me ntc el significado del espacio 
v, en consecn end a, el espacio en s i mismo. 
Antes del neolrtico y, por unto, antes del 
menhir, la unica arquitectura simbolica 
t iipuz de modi Hear el am bien te era el acto 
dt andar, un acto quo era a Ea vez perceptive) 

\ < read vo y que, en la actualidad. coastituye 
mu lectura y una escrimra del territorio. 

Del recorndo al menhir 

Id primer objelo situado del paisaje humano 
in tee direclamente del universe del errabun- 
t let) y del nomadismo. Micntras el horizonte 
i "s una Ifnea es table mas o me nos recta en re- 
fit Ton al paisaje donde se eneuenrra el ob- 
suvadoc et sol sigue una irayectoria mis in- 
t irtta, puesto que realiza un movimienio 
■ (Me solo parece daramente vertical en sus 
tins momentos mas cercanos al horizonte: el 
.ilhay el crepmculo. F s probable que fuese 
estabilizar la direcdon vertical por lo 
que fue creado el primer elememo artificial 
del espacio: cl menhir 


Menhirs appear for the first time in the 
Neolithic age and represent the simplest 
objects, but with the gieaU st density ol me- 
aning, of the entire Stone Age. Their rais- 
ing is the first human act of physical trans- 
formation ofihe landscape: a large stone 
lying horizontally on the ground is still just 
a stone without symbolic connotations, but 
when it is raised vertically and planted in 
she ground it is transformed into a hew pre- 
sence that stops time and space: it institutes 
a “lime zero"’ that extends into eternity, and 
a new system of relations with the elements 
of the surrounding landscape. 

An invention ol such scope cot t Id satisfy 
many different aims, and tins partially ex- 
plains vhe great n uni her of different inter- 
pretations &hai have been made of the men- 
hirs. h is probable, in fact, that many 
menhirs had multiple, simultaneous func- 
tions: it is almost certain that, in general, 
they were connected to ihc cult of fertility, 
of the mother god dess Earth and the wors- 
hip of the Sim, but Lhe same stones pro- 
bably also indicated the places where legen- 
dary heroes had died, sacred sites of potent 
chLl ionic energy, places where water was 
found (another sacred element) , or boun- 
daries and property lines What interests us 
about the megaliths is not so much the 
study of the cults involved as the relation- 
ship established by (he stones with the terr- 
itory: wfwrt hey were placed. We can appr- 
oach this question by considering the name 
still used today for the menhirs by the shep- 
herds of Laconi, in Sardinia: perdas liuerndm 
or ‘lettered stones™, “stones or letters'*. This 
reference (o writing can, in fact, explain at 
least three difTerem uses of the monoliths: 
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Los menhires aparecen por ve? primera en 
la era neolitica, y tonslituyen los objetos mas 
sencillos y mas densos de significado de toda 
la Edad de IPiedra. Su levamamiento const]- 
tuye la prircvera atcibn Humana de transfor- 
mation fisica del paisaje: Lina gran piedra 
tendida horizontalmente en el suelo % sin 
embargo, tan solo una simple piedra sin nim 
guna connotation simbolita, Pero su rota 
cion de noventa grades y el hincarla en la 
tierra translorman dicha piedra en una 
nueva presencia que detiene el tiempo y e) 
espacio: instituye un tiempo cero que se pro- 
longs hasta la eternidad, asi como un nuevo 
sistema de nelacioues con los elementos del 
pa i sa j e ei rc u n d a n le . 

Con una invencidn de tal envergadura era 
posible alcamzar diversos objetivos y este 
hecho explica, en parte* la gran ranudad de 
interpretaciones que se ban hecho a propb- 
sito del rneruhir. En realidad es probable que 
muchos menhires cumpliesen mas de una 
funcibn a la vez: es cast seguro que, por lo 
general* ibain ligados a! culto de la fertilidad, 
de la diosa-madre Ttcrra y del Sob antique 
posiblemente los propios menhires senala- 
ban tambien, de disbntas man eras, aquellos 
lugares donde habfan mueno ciertos heroes 
I ege n d a nos* o I u ga re s sa grades d o n d e pod fa 
sentirse una poderosa energfa ctbnica* o lu- 
gares donde habfa agua, un agua que, ade 
mas, era sagrada, o, simplemente* se ha la ban 
confines o lfmit.es de propiedad, Lo que nos 
interesa del miegaliusmo no es (an to el estu- 
dio de los cultos a los que habnan esudo 
asociadas estas piedras si no, mas bien, las re- 
lactones que die has piedras insiauraban con 
el terntono: los lugam colocaban. 

Es posible in* ten tar abordar este tema con la 


surfaces on which to inscribe symbolic figu- 
res, elements with which to write on the te- 
rritory, signals with which to describe the te- 
rritory* The first interpretation of the term 
liUrrtidas simply refers to the fact that on the 
main face of some of the stones different 
symbols are placed* as on the Egyptian obel- 
isks, The second indicates that these stones 
were used lo architecturally construct the 
landscape as a sort of gromrtry — seen in the 
etymological sense of “measurement of the 
earth” — with which lo design abstract figu- 
res to oppose natural chaos: the point (the 
isolated menhir); the line (the rhythmical 
alignment of multiple stones); the surface 
(the cmmlerJi, or the portion of space encl- 
osed by menhirs placed in a circle). The 
third interpretation indicates that the sto- 
nes, beyond geometry t also revealed the geo- 
gtfiphy of the place* serving to describe its 
physical structure and its productive and/or 
mystical-religious utilization, In other 
words, they were signals placed along the 
major routes of crossing* 
li has been noted that often the /ones of 
megalith ic activity in die Neolithic era coin- 
cide with those of die development of hun- 
ting in die Paleolithic period This prompts 
reflection on die link between the menhirs 
and the paths of Paleolithic roaming and 
those of nomadic mans humn nee* In effect it 
is hard to imagine how die travelers of anti- 
quity could have crossed entire continents 
without the help of maps, roads and signs. 
Yet an incredible traffic of travelers and 
merchants continuously crossed nearly im- 
passable forests and uncharted territories, 
apparently without excessive difficulty* It is 
very probable that the menhirs functioned 






Menhir La palabra menhir proviene del dialecto 
bret6n fc y signifies literalmente piedra larga' (men = 
piedra 1 , hsr = larga'). La ereccton de un menhir re- 
l iresenta la primera transformacion frsica del paisa- 
je de un estado natural a un estado artificial. El 
menhir constituye la nueva presencia en el espacio 
t id neolitico. Es el objeto a la vez abstracto y vivo 
. i partir del cual se desarrollaran posteriormente la 
irquitectura (la columna tripartita) y la escultura (la 
r'Stela’estatua). 


ihir The word menhir conies from the Breton 
;f and literally means long stone' (men-stone, 
hir-long). The erection of the menhirs repre- 
I the first physical transformation of the lands- 
6 from a natural to an artificial state, The men- 
(the new presence in the space of the Neolithic 
td, it is the simultaneously abstract and living 
fct from which architecture (the tripartite co- 
i) and sculpture (the stele-statue) were later to 

fop- 


Menhir de Dot, en Champ 
Detent Peso, SO tonela- 
das, Altura, 9,5 metros. 
ROBERT FLEMING HAI- 
ZER, L'eta dei giganti, 
Marsilio, Venecia, 1990. 


Menhir of Del, at Champ 
Dolent, weight 80t, height 
9.5m. 

ROBERT FLEMMING HAP 
ZER, L'eta dei giganti, 
Mars ilio, Venice, 1990. 
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ayuda de la palabra con ]a cual todavia hoy 
los pastorcs de Latoni, en Gerdena, denomi- 
nan los men hires: prrd-as liUmidas, es dear, 
"piedras letradas' 1 , o *‘piedras de let/as*, De 
hecho, la alusion a la escritura puede explb 
car por lo menos tres usos distintos de los 
monolitos: como sopones sabre los cuales se 
inscribfan Figvras simbolicas, como clemen- 
tos mediame los cuales podia esa ibirse 
sobre el terrirorio y como sehales con que 
podia describirse dicho territorio. La prime- 
interpretacion de la palabra litteradas 
puede referirse simplcmente al hecho de 
que sobre la superficie princlpaJ de ciertas 
piedras hay dtbujados diversos simbolos, al 
igual que en los obeiiscos egipcios. l^a segun- 
da interpretacion indica que esras piedras se 
utilizaban para construir arquiiectonicamen- 
te el paisaje como una especie de geo mem a 
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as a system of territorial orientation, easily 
deciphered by those who understood its 
language: a sort of guide sculpted in the 
landscape, leading the traveler to his desth 
nation from one signal to another along the 
intercontinental routes. 

The menhirs had a relationship with the 
routes of commerce, which was often driven 
by activities of livestock-rearing. For the 
Romans the menhirs were simply simulacra 
of Mercury, or Lhe natural predecessors of 
the Herniae that guarded the quadrimum f the 
crossroads symbolizing the four directions 
of the world, where man encountered diffe- 
rent possibilities for the future, where 
Oedipus ran up against his incestuous fate, 
where it was best, therefore, to seek ihe pro- 
tection of a god Hermes or Mercury, the 
messenger of the gods, was the god of way- 


Perdas Utferadas 'Pi^rtrus lotfBdas es la oxpresiOn con la coal so denominan Jos men hirer on Cerda - 
lia, of 1 at trvrilotw de Lnoont Lsta information me fOG pflMXFckxjadtG directamnnte por Antonio Mnncii (» 
VManmsn, urtn astudiosa del rnogaiitlsroo sards, a quion ?.c dnhe el descubrtmientQ del primer 0 icohr 
safda Ganna Arm mi i Oonna Antonia 1 , como M soiiun Hamat los habiUmtos do aquoilait Moiras, mknh\ 
diifiante mudhon arvp:. lor miinhir* - <jol turn lorn v Uft Lrtcom, a travus de Ins Itiyonrias y Ian riinciunus qutf * 
todavia peivivtsn tn su tmdidOn trill. Grsicins UimbuVi a an detunTiinar.ion se creb en t acorn ei GiVtoa 
Mus€*o Aicheologico de estaluias ffiuihiiBg, done Jr* ;»t Mbcuoniran expui^ncci ituargnin mnuolHoy prof^a- 
nentas dt los tomtoms de los akededores, 

Piedras damantes Entru las murhus expre^rjou' ufiltojas »>n las disiimns culloran pom denomirwi* 
tos rnenbirBs, asta fa da piedras danzuntes', dftbtda probublemenr a la escota humane de las piadrea. l» 1 
cuol expresaba iina presoncia viva en at ininnor del objoTu. Pun qui/as bp ciohn nimbibn a las danaes y 1 
los rccomdOR iiiualos quo ea desarrolkibou en tor no a oRas Tstas piedras davadus on el suafa nstdn vivas 
-sngun cuentan los campesIrS&s y Ian pastures viandeaas-v giiun f- rna. mn& dan?nn, so livclinan 
be bun, v on qaeilco so las llama tor Umogach -'el hnmbr^ falsok *ei homtrn ringido 1 (. t J May unu instE- 
tcnoJn evpixriat on la danza, AetualinenrG los manhims son p(bdtBfl> homliftfe ‘falaos* d 'fuvjKte', pmx 
bubo un t tempo err que fuerewi hoiTibiss da vemjad: Dios los iMStigd convimAndotos er> pieefraa -perp on ; 
|iiixJr»s vivas- porque los sorprentjic Doitando una dun>u profane y paeamJnosti/ 

FULVIO dGSJ // hryguyjijjQ itoftQ ptotfe, Rizzoli, Milan, II*/ 9. 
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i nk ndida etimologicamente como “medi- 
i mu de !a Tierra' — con la cuai dibujar unas 
lignins abstracts conuapuesLas a I caos natu- 
i*if: cl punto (el menhir aislado) , la Ifnea (la 
ulineacion rimnica de varies menh ires) y Ja 
aipri’fkie (el cromlech, es deeir, el fragmemo 
*lr i spado delimitado por u nos men hi res co- 
lt n ados en circulo). La tercera interpreta- 
i if hi sugiere que todos ellos, ademas dc for- 
mal una geometna, pod fan revelar la 
£niiyafia del lugar, es dear, que podian servir 
para describir tan to su estructura fisica como 
me uso prodocdvo y mistico-religioso, en 
i.iiilo que senates colocadas a lo largo de las 
gi ancles vi as do travesfa. 

Sr ha senalado que las zonas de difusion del 
mrgal itismo en el neolfiico coinciden a me- 
undo con las zonas del desanrollo de la caza 
rn la era paleolftica, Este hecho nos lleva a 


farers and of commerce ( niercari = 10 track-), 
of thieves and profit, and the protec i or at 
the roads and intersections, in the dual 
sense of earthly roads and those of the soul 
to the afterworld. 

Even today, in Puglia, in the south of Italy, 
certain menhirs stand along the boundaries 
separating different territories, places which 
were probably Lhe sites of clashes or encoun- 
ters between different villages in ancient 
Limes* This hypothesis is supported by the 
fact that die raising of such monoliths requi- 
red the work of an enormous number of 
men, and therefore the inhabitants of more 
than one village had to be involved. 
Malagrino cites the example of the largest 
monolith of Carnac, the menhir 
Locmariaquer, 23 meters high, weighing 300 
tons, whose erection is calculated as requi- 


fhtdras Litteradas “Lettered stones’ is the name given to menhirs in Sardinia m the term, .iry of La... .« „ i 
infomved of this directly bv Antonia Manca di Villermosa. a scholar o* Sardinian megaliths, who dis 
qnerod the first Sardinian menhir, Genoa Arrele i ‘Donna Antonia 1 as she was called by the inhabitants 
inie town, studied the menhirs in the territory of Lacnni lor many years through the legends and songs 
<%■§ still survive m the oral tradition. Thanks to tier determination a Civic Archaeological Musuurn has been 
al Laconi of the statue- menhirs witt i displays of forty monoliths from the surrounding areas 

Dancing stones Among the many narih: given to menhirs in different cultures there is also the term 
tone mg stones", probably due lo the human dimension of the stones that expressed a living presence in 
the object, but perhaps also due to the ritual dances and processions that look place around them 
oltose stones planted in the ground are alive —say the Irish peasants and sheplwds— they turn dance 
UP* rtnnfc, and are called feat Or&agach^ the false man Ihe lake man 1 in Gaelic | ] There Is a particu 
»H^isislence on the dance, today the menhir are stones. false oi take men, but once upon a time they 
in real men God punished them, turning them into stone —but living stones— because tie caught 
itawn in the act of dancing a profane sinful dance " 

HJlVtO JES1 It linguaggto detie piefn' Rizznii Milan 1 &78 
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refrexionar sobre la retacion enLre I os men- 
hites y I os recorridas del errabundeo pa Ieoh - 
ticoy* tambien, con los de la trashumanda 
ndmada. Efettivamente* resulia un poco difi- 
cil imaginar de que mode los viajeros de la 
antiguedad lograron atravesar continentes 
erne i os sin la ayuda de mapas, calles o sena- 
tes de indication. V sin embargo, un trafico 
increfble de viajeros y de comerciantes atra- 
vesaba conunuamenie Campinas irnpractica- 
bles y territories destonoddos, al parecer sin 
excesivas diftcultades, Es basunte probable 
que los men hires fimeionasen eomo un siste- 
ma de orientation territorial fad I men te ine- 
ligible para quienes conodan su lenguaje; 
una espede de giha esculpida ene! paisaje 
que conduct al viajero hasta su destine* lle- 
vandolo de una serial a la siguieme a lo largo 
de las rutas imercon Linen tales, 

Los men hi res man ten Tan cierta relation con 
las rutas del cornerao, cuyo vghiculo era a 
menudo el pastoreo, Para los romanos* los 
men hi res no eran mas que simulacros de 
Mercurio, es decir, los antepasados natural e$ 
de las henrtasqxic vigilaban el quadnvtum , el 
crute de vias sfmbolo de las cuatro direcdo 
nes del mundo, donde el hombre encontra- 
ba disrincas posibilidades de futuro, donde 
Edipo tropezd con su destine irtcestuoso y 
donde, por tan to, era convenience cobijarse 
bajo la protection de un dies Hennes, o 
Mercurio, el mensajero de los dioses, era el 
dios de los viajeros y del comerdo (mercari = 
mercadtar), asi como de los lad rones y de las 
ganancias, y era tambien el protector de las 
vfas y sus cruces* en el dobte seniido de reco 
rridos por la rierra y de recorridos de las 
almas hacia el mas alia, 

En Puglia* en el surde Italia, es posible cu- 


ring the force of at least 3,000 people. If 
such a large number of people did not 
come from a concerted effort of different 
populations, we would have to posit die exis- 
tence or a village so large as to be a veritable 
megalopolis for die time. The impossibility 
of d’le existence of such large tribes leads ro 
die hypothesis that die menhirs were not 
positioned in territory belonging to one par- 
ticular village, but in “neutrar *ones with 
which multiple populations could identify, a 
fact which would also explain the use. on a 
single site* of stones from different regions, 
some of which were even hundreds of kilo- 
meters distant from the site. 7 
The zones in which the megalith ic works 
were built were, therefore, either a son of 
sanctuary utilised by the surrounding, popu- 
lations for festivities* or more probably stop- 
ping places along die main routes of transit, 
places widi the function of today's highway 
rest stops. These places were visited through- 
out the year — and especially during the pe- 
ri ad o ft ran sh u m an c e — by a great multitu- 
de of different people. Along the way die 
menhirs attracted the attention of the way- 
farer to communicate the presence of singul- 
ar facts and information regarding the sur- 
rounding territory* information useful for 
the continuation of the journey, such as 
changes of direction, points of passage* in- 
tersections, passes, dangers. But perhaps the 
menhirs also indicated places where ritual 
celebrations were held* connected to wand- 
ering: sacred paihs, initiations, processions* 
games, contests, dances* theatrical and musi- 
cal performances. The entire voyage, which 
had been the place of events, stories and 
myths around or along the menhirs, encoun- 
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comra r todavia hoy algunos men hi res a io 
largo de I os Ifmites que separan territories 
distmros. en unos lugares que en la antigue- 
dad habfan sido probablemente escenarios 
de confromadon o de encuentro enrre po 
blados disun tos, Puede confirmar esca hipo- 
lesis el hecho de que el levantamienro de los 
monolitos extgfa la colaboration de im gran 
iiumero de personas y, por ello, habia que 
con tar para su consent qcion con l os ha bita n- 
tes de otros poblados. Paolo Malagnno pone 
H ejemplo dei monolito mas grande de 
Larnac, el menhir Locmariaquer de 23 me- 
tros de ahura y 300 roneladas de peso, para 
niya elevation se calcula que fue necesaria 
una fuerza-trabajo de por lo mertos 3,000 
personas. Esta dfra es tan alia que, si dichas 
personas no hubiesen provemdo de diversos 
pueblos, habria que dar por supuesta la exis- 
tence de una poblaeion que* para la epoca, 
habria constimido una autentica megalopo- 
lis La imposibilidad de que existiesen tribus 
ktn numerosas nos Neva a la hipdtesis de que 
la localization de los men hires se realizaba 
cn unos territonos que no pertenectan a un 
poblado especifico, sino en territories “neu- 
ugs'\ con los cuales pod fan ideorificarse 
pueblos dtsdntos Este hecho permiie expli- 
rar tambien la utilmcion en un mismo em* 
plazamiento de piedras provementes de re- 
gions separadas a veces por ce men ares de 
kilometres. 7 

Am pues, las zonas donde se const™ lan las 
nbras megalibcas eran una especie de san- 
marios a los que acudfan los pueblos de los 
alrededores con motivo de las festividades, o 
I iien 3 mucho mas probable men te, lugares de 
iluscanso siiuados a lo largo de las grandes 
vms de transito -cumpliendo la tnisma fun- 


ic red a space for representation of itself: 
tales of travels and legends were celebrated 
and ritualized around die stones planted in 
the ground. Therefore die journey- path cre- 
ated, through the menhirs, a new type of 
space, a space around, which the Egyptians 
later were able ro transform into a space ztz- 
jpiV/f* The menhirs were positioned in relat- 
ion to the road structure, but in contrast to 
what one might expect Lhcy did not funct- 
ion as perspective poles -they were placed 
laterally with respect to the path. In the case 
of multiple menhirs lined up in a row, besid- 
es defining a direction* they separated two 
spaces, or more precisely they architectur- 
ally constructed the border of a space 10 be 
crossed or perhaps danced in, a rhythmical 
space, geometrically defined, that represents 
the first, architecture, in the sense of physic- 
al construction of a complex symbolic 
space, a ‘space of going” and therefore not 
a "space of staying' 1 : the same type of space 
that was to be constructed in the first 
Egyptian works of architecture. 

While in the- world of the villages and ihe 
cultivated fields I he erratic path had been 
transformed into a trail and then a mad* 
giving rise to the architecture of the city, in 
the empty spaces of the nomadic universe 
die path conserves its symbolic elements of 
Paleolithic roaming and transfers them into 
the sacred spaces or die Egyptian temples. 
From this moment on it would be increas- 
ingly difficult to separate architecture from 
the paih. 

The benben and the ka 

The Egyptian civilization is a stationaiy one, 
hut still closely linked to sis nomadic orig- 
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cion qudas modernas estaciones de servicio 
de las atppistas-, por las cuales circulaban 
durante tfdo el ano, yen especial durante 
las epota de las trash umancias, una gran 
multi tud compiles ta por gentes diversas. 
Durante I viaje, la presencia de los men hi- 
res llamas la atcncidn dc los caminantes, 
informant de la presencia de unos hechos 
singulareV de las taracterisiicas de los terri- 
tories de 05 alrededores, unas informado- 
nes. corrii por ejemplo los cambios de direc- 
cion, ios Ugares de paso, las encrucijadas, los 
puertos d* m on tan a o las zonas peligrosas, 
que resuleban utiles para ia cominuacion 
del viaje. fero quizas los men hires scnalaban 
tambien lugares donde se desarrollahan 
las celebrzdones ritual es ligadas al errabun- 
deo: recorddos sagrados, de i nictation, pro- 
cesiones, jJegos, concursos, bailes y repre- 
sen tacioms teat rales y musicales, La 
total idad cel viaje, que habia side el escena- 
rio de unc£ acontecimientos, unas historias y 
unos mito<> encomraba en los men hi res un 
espacio pa^ $u propia representation; los 
relatos ck os viajes y de las leyendas se eele- 
braban y ritualizaban en torno a las piedras 
davadas eti el suelo. Dc ese modo el recorri- 
do treo, cco el menhir, un nuevo dpo de es- 
pacio, un espacio m lomo que, mis cardc, los 
egipcios supieron convert] r en un espacio m- 
lerrto, Los nien hires se emplazaban en rela- 
tion a laestnictura viaria, aunque, dc un 
modo discipto a como se podia esperar, no 
huicionaban como polos prospective, si no 
que se colOrCaban lateralmente al record do. 
En e! caso Je varies menhires formando una 
hi/era, aderfias dc determinar una direction, 
separaban c^os cspacios, o mejor, cons tru tan 
arquitecton icamcnte el borde dc un espacio 
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< i Arrele I, Laconi, Cerdena, IV milenio a.C. Es el primer menhir sardo. descubierto en 1957 y ex* 
i actualmente en el Museo Archeologico Nazionale de Sassari. La figura de la parte superior, inter- 
I { como un arco superciliar, puede interpretarse como la impronta de benou, el rayo solar. La figura 
un hombre cabeza abajo, puede interpretarse como el simbolo del ka, el eterno errar para la ado- 
[ i del sol. La figura de la parte inferior, una vulva o un doble puhal, puede interpretarse como una fle- 
llanura de Genna Arrele donde fue erigido dicho menhir, se encuentra en el camino de la trashu- 
n que conduce al Valle Iddocca. "No es extraho que las piedras clavadas se encuentren en las 
d as, cuando no en los margenes, de antiguas vias que todavia hoy se recorren. especialmente por 
L ' lumancias de los pastores. o bien en las encrucijadas. Una vereda milenaria sube y pasa entre dos 
I' le monumentales piedras clavadas, que forman algo parecido a unos propileos. en el puerto de 
ti ia de Perda Iddocca-Laconi. Es plausible pensar que los menhires fueron concebidos y realizados 
If funcibn local de simulacros de culto por parte de los habitantes de los poblados de la zona en la 
i 1 mdaban, pero tambibn como puntos de referenda, como senates o como lugares de descanso 

I I caminantes. Tenian por tanto un interbs general y casi diria publico, aun cuando, como en el caso 

u ctoso y arcano espacio ocupado por la hilera de menhires de Perda Iddocca. algunos grupos hu- 

I f’ no se detenfan en torno a ellos para las ceremonias sagradas durante la transhumancia pastoral." 

1 1 :NI LILLIU. La civittS dei sardi, dal paleolitico all' eta dei nuraghi, Nuova ERI, Turin, 1988. 


Oenna Arrele I, Laconi, Sardinia, 4th millennium BC T his is the first Sardinian menhir discovered in 
1 987, and on display today at the National Archaeological Museum in Sassari The figure at the top, in- 
flated as the arch of an eyebrow, could also be interpreted as the impnnt of benou, the sunbeam; the 
•rfrai figure, interpreted as an overturned man. could be interpreted as the symbol of the ka, of eternal 
wmdenng in adoration of the sun; the figure below, interpreted as a vulva or a double dagger, could be m- 
lufpreted as an arrow. The plain of Genna Arrele where the menhir was found, is on the route of transhu- 
mtfice leading to Valle Iddocca. “It is not rare for the dense stones to be found in the proximity or right on 
ft* adge of ancient routes that are traveled even today, especially in the transhumance routes of the shep- 
hards, or in the forks of trees A sheep-track thousands of years old passes between two alignments of 
'Jaaja monumental stones, which act as a propylaeum, on the pass Perda iddocca- Laconi pass It is plau- 
that the menhirs were created and erected not only for their local function of simulacra of worship on 
thi part of the inhabitants of the villages in the area, but also as points of reference, signals or stopping 
PttDBB for wayfarers, in other words, they had a purpose of general and, l would say. public interest, and 
in the silent, arcane space occupied by the menhirs in a row of Perda Iddocca, human groups did 
ncllnger around them for sacred ceremonies of pastoral transhumance." 

(iiVANNI LILLIU, La civittd dei sardi. dal paleolitico all'eta dei nuraghi, Nuova ERI. Tunn. 1988 
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qm ■ | Hnji;i tt'nurr rsf y dcrnde* taj vez, se 
I tudh i limbe; un espado ritmado y bien defi- 
mdo grutuetricamente que eonstiniye b pri- 
mriit arqniLcctura en ramo que tonstnicdon 
I tail a dr un espacio simbolico complejo; un 
vs\y,u in “del andar 1 ' y, por canto, en ningun 
i ash un espacio ‘del estaf'i e! mismo Lipo de 
rspucio que consiruiran mas tarde las prime- 
ms arqui Lee lu ras egi pcias 
MirnUus que en el mimdo de Los poblados y 
dr los campos agricolas el recorrido erraiico 
sv convirtid en un trazado y, por canto, en 
ttille, dando lugar a la arqui rectum deb riu- 
dad, en los espacios varies del uruverso no- 
mada el recorrido mandene losdementos 
simbolicos del errabundeo paleolfuco, y los 
traslada a los espacios sagrados de los tem- 
ples egipdos. A parur de csre memento, re- 
sultara cad a vez mas difTcil separar la arqui- 
tectura del recorrido. 

E! benbert y el ka 

La civilization egipcia es una civil izacion es- 
tabte, estrtchameme ligada rodavfaa los orf 
genes nomadas primitivosy conserva en so 
apararo simbolico y reiigioso una gran con ti- 
ny idad con las cukuras paieoliticas, £1 men- 
hir y el recorndo, arquetipos arqujtectonicos 
de las eras antenore£> son transformed os de 
hetho por b civilization egipcia en las pri- 
meras arquitecturas propias y ante micas, el 
primero como volumen y el segundo como 
espado tnlgnor Segun Siegfried Giedion, el 
n;idm lento del pnmer volumen en el espa- 
cio er a represen Lad o en la cultura egipcia 
row d mi to del bmben, Ta piedra que emer- 
ge por vez primera del taosV un monoliio 
que hfibria represen tado la petrification ver- 
ili ;d tld primer rayo solary que iria. ligado a 


ins, conserving a substantial continuity with 
the Paleolithic cultures in its symbolic and 
religious expressions. The menhir and the 
path, the architectural archetypes of the 
earlier ages, are transformed by the 
Egyptian civilization into the first true works 
of architecture, the former as volume and 
the latter as interior space. According to 
Sigfried Gicdion, the birth of the first volu- 
me in space was represented in Egyptian 
culture by the myth of die bmhen, The first 
stone to emerge from the chaos," a mono- 
lith said 10 represent the vertical peiri fac- 
tion of line first sunbeam, thus connected to 
the symbolism of the menhirs, the obelisks 
and the pyramids. The birth of interior 
space, on the other hand, is connected to 
the concept of the ka, the symbol of eumud 
mi ndtr? ng, a so r t o f d ivi n e s p n i t t h a l sy m h o 
lized movement, life, energy and embodies 
the memory of the perilous migrations of 
the Paleolithic period. The symbol of die 
bmben is a conical monolith with a luminous 
tip T while the hieroglyphic for ka is compos- 
ed of two arms raised skyward, probably re- 
presenting the act of transmission of divine 
energy and of worship of the Sun. The two 
symbols would seem to be present in the 
menhirs placed along the routes oftranshu- 
mance in Sardinia, at whose top a sign is 
sculpted that could be interpreted as a sun- 
beam, with a large figure at the center that 
is very similar to the symbol of ta? with its 
raised arms. Ka is one of the man's most an- 
cient symbols, and because it is frequently 
found in many different civilizations at 
great distances from one another, we could 
suppose that it was comprehensible for the 
multitudes of people who crossed the conti- 



AJineacion de menhires de Carnac, Bretana, VII milenio a.C. E$ la alineacion de menhires mas gran- 
de del mundo, una especie de enorme temple al descubierto que era utilizado eon toda probabilidad 
como lugar de proeesiones y de ritos sagrados, vinculados al rito del eterno errar y a la veneracion al sol. 
Per su particular orrentacidn astrondmica, ha sido definido como un gran calendario de piedra. Era un 
lugar donde se encontraban peribdicamente las distintas comunidades que atravesaban fa region, y abar- 
r-abl una escala de afluencias nacionales y tal vez intern acionales. Esta formado por 3.000 megalitos (en 
sus origenes eran casi 15.000), de una altura progress vamente decreciente, y dispuestos en hit eras para- 
lelas. El conjunto, de una longitud total de 4,000 metros, esta dividido en tres grupos de hileras sucesi- 
vas: Menec, Kermario y Keriescan, 

wgnment of Carnac, Brittany, 7th millennium BC This is ihe largest alignment of menhirs in the world, 
Ban ot enormous open a ' tern; :iu. probably used as a place of sacred processions and rituals connec- 
Wc the rite of eternal wan i- mrn) and sun worship. Due to its particular astronomical orientations it has 
■I defined as a huge stone < , ii. -i •> sar This was a place in whrch the different communities that crossed 
^Region met periodically. * >' • 11 • >r$ on a national or perhaps international scale. There are 3,000 me- 

■hs (originally almost 1 5,000). <i i progressively decreasing height, arranged in parallel rows The system, 
^Ban overall length of 4.000 mi. ters, is divided into three groups of alignments in succession: Menec, 
^Biano. Keriescan. 
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la simbologia de los menhires, I os obeliscos y 
las piramides. For contra, el naci in lento de] 
cspacio interior habrfa ido ligado al concep- 
to del hi, el smibolo dd eteraa ermr t una es- 
pecie de espfritu d I vino que simbohzaba el 
movimienco, la vida v la energia, y que lleva 
ba consigo el recuerdo de las peligrosas mi- 
gradones paleolfdcas. El sfmbolo del benben 
es un mnnoluo de forma eonica con la 
punta luminosa, mien Iras qne el jeroglffito 
del hi consiste en dos brazos levantados 
hada el delo y, probablemente, represents 
el acto de 3a transmision de la energfa divina 
y de la adoracion al sol- AJ parecer, amhos 
sfmbotos habrian estado presen tes en los 
me nh ires colocados a lo largo de las rutas de 
la rrashumancia en Cerdena, sobre los cuales 
hay esculpido un signn qiie podrfa recorder 
un rayo de sol, y en la pane central una gran 
figura que xe parece much a al sfmbolo del 
ka t con los brazos levantados. El sfmbolo del 
ka es uno de los mas antiguos de la humani- 
dad y* puesto que a parece con fretuencia en 
muchax civilizaciones distames entre ellax* 
podna hacer suponer que resultaba com* 
prensible pars las multitudes que se despla- 
zaban a pie a craves de los continentes: un 
sfmbolo cornprensible para to da la pobla- 
cion errame del paleohbco, 

Giedion sosuenc que 'la organization de los 
gran ties temples del Nuevo Rcino expresaba 
la idea de un eterno errar", y que las prime* 
ras arquitec tunas dc piedra nacieron con cl 
errabundeo del ka. Una de las com trued o* 
nes egipcias mas espectaculares es la gran 
sa la hipdstila de Karnak, un espacio de paso 
entre enormes hileras de columnas pa rale las, 
que recuerda (y no solo por sn n ombre, que 
con dene la rafz ka') la espacialidari ritmada 


nents on foot: a iymbol understood by all 
the errant populations of the Paleolithic 
period. 

Giedion states diat the “organization of the 
large temples of the New Kingdom expres- 
sed die idea of eternal wandering" and dial, 
the First works of architecture in stone were 
the result of the wanderings of the kn One 
of the most spetacular Egyptian construc- 
tions is the great hypostyle of Kama k , a pas- 
sage i nside enormous rows of parallel col- 
umns that reminds us (not only for the 
uncanny name resemblance, containing the 
root '‘ka 1 ') of die spatial rhythm of Carnac, 
the largest alignment of menhirs in die 
world, probably uilized feu sacred dances 
and ritual processions- Thus there would 
appear to be a continuity between the sa- 
cred paths flanked by rows of megaliths and 
the first Egyptian hypostyle architecture 
flanked by columns. In the Egyptian tem- 
ples, with die cel&obscum which contained 
the image of the god, each part of the com- 
plex was conceived as a place of transit. The 
large hyposfyles f vith their forest of columns 
served as a passageway for ihe king and Cor 
the procession t bat took the god from one 
sanctuary to another. There were no spaces 
designed to cor min a congregation atten- 
ding a religious unction, but there were 
spaces to walk though, built for die initia- 
tions dial made he eternal wandering 
sacred and symbolic * 

He fore the physical transformation of the 
face of the Earth that began with the men- 
hirs, the terriror had undergone a cultural 
transformation tased on walking, an action 
thaL took place enty on the surface of die 
planet, without penetrating it. The space of 


Ben ben y benou La piedra benben, venerada en 
los templos de Heli6polis h es un monofito de forma 
conica en cuyo apice descansa el pajaro crestado 
benou. La raiz etimolbgica de ambos nombres es 
bn o wbn = 'luzV, brillo', ascensibn 1 , El benben es 
la primers aparicibn del Dios del Sol (Atum-Ra) tras 
el caos primordial; es 'la piedra que emerge por pri- 
mera vez del caos fc : la petrificacibn del primer rayo 
solar del alba, que se convierte, a traves de una 
abstraction geombtrica, en un obelisco con la 
punta luminosa, y posteriormente en una pir&mide, 
en la imagen misma del sol naciente, y tambien en 
lugar de union entre el cielo y la tierra. Benou es el 
simbolo de la inmortalidad y de la resurrecdbn, es 
la garza real cenizosa que por vez primera se pos6 
sobre la colina original surgkJa del fango -el ben- 
ben-, tras la cual se elevb por primera vez el sol 
desde el horizonte, y donde Atum-Ra habia creado 
la primera pareja de seres humanos. 

Sobre la relacibn entre benou y benben, vease; 
SERGE SAUNERON y JEAN YGYGTTE, 'La Nais- 
sance du monde“, en Source s Orientales, voL I, 
Paris. 1959. 

Benben and Benou The Benben stone, venera- 
ted in the temples of Heliopolis, is a monolith with 
a conical form and a crested bird at its summit, the 
Benou. The etymological root of the two names >s 
bn or wbfl-1ight J \ "brightness", "ascent". The 
Benben is the first apportion of the Sun God 
(AfunvRa) after the primordial chaos, it is "the 
slone that first emerged from Lie chaos" the pern- 
fact ion of l ho first ray of the sun at dawn that was 
transformed, with geometric abstraction, into the 
obelisk with a luminous point and later into the py- 
ramid, the very image of the Sun that rises and Hie 
place of union between heaven and earth, Benou is 
the symbol of immortality and resurrection, it is the 
blue heron that was first to alight on the original hill 
that emerged from the mud - the Benben — over 
which the Sun had risen lor the lirsi time from the 
horizon, and where Atum-Ra had created the first 
couple of the human race. 

On the relationship between Benou and Benben cL 
SERGE SAUNERON & JEAN YOYQTIE, La Nais- 
sance du monde J in Sources Onentates, vol I, 
Pans, 1959. 



A fa izquierda. Ids jerogli 
lie os del ka en distlntas 
cult Liras i A la dereeha, 
'hombre con I os brazos 
fevantados 1 , Bandiagara, 
MaH- 


de Carnac, la hilera de menhires mas larga 
del mundo, utilizada probable men te para 
daJizas sagradas y procesiones rituales. For 
tamo, habria existido una con tinuidad entre 
!o$ recorridos sagrados flanqueados por las 
hilerasdc megalitos y las primeras arquiteo 
turas hi post! las egipcias flanqucadas por to- 
lumnas. En los tempi os egtpcios, a exception 
de la cella oscura donde estaba ia image n 


the path, therefore, precedfes architectonic 
space; it Is an immaterial sp^ace with symbo- 
lic-religious meanings. For thousands of 
years, when the physical construction of a 
symbolic place was sdll unthinkable, the 
crossing of space represen teed an aesthetic 
means through which it wass possible to inha- 
bit the world. Religion, dan<ce, music, narra- 
tive in its epic forms of geographical descrip- 


l 


i, el espfrstu del eterno errar El concepto egipcio def ka, que simbolizaba el ‘eterno errar', el mo 
nto, la fuerza vital, ileva consign el recuerdo de fas infimtas y peligrosas migraciones del paleolitico. 
ogtfflbo del ka esta formado por dos brazos levantados, e indica el mode como la energia divina era 
aitida por el dios como una mfusidn diriytda desda lo alto, o a traves de un abrazo protector cuyo 
>to era una eapede de ka cabeza abajo, Cl simbolo del ka, con unas manos de dimensiones des- 
raanadas, esta relacionado con el gmlo de la adoracibn del sol, Este gasto apanece an fa prehisto- 
rmichas civflizacfones, dfcSde Africa baste Gscandfnavia. 

'e un puente que une entre st las concepciones religflosas de tos temples primordiales affi donde 
era de esperar, Este puente m el concepto del ka . qua, mas tarda, fee efaborado por Eos teologos 
lidpolfs a incorporado a su sistemo religiose |. | Los origones de la arquftectura de piedra estan H- 
•s inseparablamente a! concepto del ka. y preosamente el ka del fundador de la Tercera Dinastfa, 
Zoser, ef que tnidd fa arquitectura do piedra | of unlco material que per ser eterno podfa estar 
nido en el ka* 

rRIED GIEDION, Die Eternal Present. A Contribute on Constancy and Change. Pantheon Books* 
i York, 1904, (version casteRana; & pnismte eh it no una apottaddn at lema de la constanda > 
no, Alianza Editorial Madrid, U 


The ka, the spirit of eternal wandering The Egyptian . .onnnnt nt the ka. which symbolized eternal 
windering". movement, vital force, carries with it the memory ut the mtlniie and perilous paleolithic migra 
nnns The hieroglyphic of the ka is composed of two raised arms, indicating how divine energy is trans 
milled from the god as is by direct infusion from utxMj, or through the protective embrace whose symbol 
r«s a son of upside-down ka The symbol of the ka with the hands of disproportionate size, is connected 
tc the gesture of sun worship which dates back to prehistoric times in many civilizations, from Africa to 
■r;undi navis. 

Tlwe is a bridge to the religious concepts of primeval times where one would last except it This is the 


ndlOn of the ka. which was further elaborated by the Heliopolttan theologians and incorporated into their 
••fiytours system [ ] The beginning of stone architecture is separably bound up with the concept of the 
fcA ind rt was for the ka ot the founder of the Third Dinasty King Zoser that stone architecture first came 

nto being" 

SIEGFRIED GJEDtQM The Eternal Present A Contribution on Constancy and Change, Pantheon Books. 
Nltfw York. 1964 


rid dies, cada una de las partes del con junto 
sr concebfa como un lugar de paso. Las 
gmndes salas hipostilas, con su bosque dc co- 
lumnar, se utilizaban para el paso del rey y 
para la procesion que llevabn aJ dios de un 
xamuario a otro. No eran espados pensados 
para albcrgar acios religiosos, sino que eran 
rspacios para ser recorridos, eonstruidos 
para las iniciaciones que converuan el 


non and initiation of entire peoples wore as- 
sociated with wandering. The path /story was 
transformed into a literary genre connected 
to the voyage, the description and represen- 
tation of space. The attempts to go “beyond 
art”, referred to in the next chapter, have 
utilized the path to undermine the forms of 
traditional representation and to arrive at 
action constructed in real space. 
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eterno errar en algo sagrado y simbolico * 
Antes de la transform a cion JTstca de la corte- 
m terrestre iniciada con los men hires, el te 
mtorio sufrio una transformation cultural 
basada en el andar, un acto que se desarro- 
llaba tan solo por la Superfide del planeia 
sin violentar su materia, El espacio del reco 
mdo es. por ranto, anterior al espacio arqui- 
tectoaico, un espacio in material con signify 
cados simbolico-religiosos. Duran re miles de 
ahos, cuando era todavia impensable la cons- 
truction fisica de un Sugar simbolico, reco- 
rrer e! espado constitma un medio estetico a 
naves del cual resultaba posibie habitar el 
mundo, El errabundeo iba asociado a la reli- 
gion, a la danza, a la musica y al relate bajo 
la forma de epopeya* de description geogra- 
fica y de initiation de pueblos emeros. El re- 
corrido/relato se conviruo en un genero lite- 
rario rdadonado con el viaje, ton la 
description ycon la re presen toe ion del espa- 
cio. Las tentabvas de "superacion del arte", 
de las cuales hablaremos en el proximo capi- 
tu!o r ban utilizado el recorndo para minar 
las formas tradicionales de representation * y 
para lograr una action constnjida en el espa- 
cio real. 

En las pa gin as anteriores hem os podido ver 
que el problems det nacimicnto de la arqui- 
lectura, como principio de estmetu radon 
del paisaje y como arqimettura del espacio 
interior, esii rdadonado con el recorndo 
erratico y con su evolution nomad a. Una vez 
aclarado este punro tan importame y f por 
tan to, una vez eliminada la insensate* de 
aquellas convitciones, tan habituales, segun 
las cuales la arquitectura seria una invention 
vinculada al mundo sedentano y en nmgun 
caso a I nomada, no varrtos a entrar en la his- 


Up 10 this point we have seen that the pro- 
blem of the birth of architecture, be il as a 
principle of structuring die landscape, or as 
the architecture of interior space, is con- 
nected to the erratic path and its nomadic 
evolution. Once this important point has 
been clarified, and thus once we have 
refuted the erroneous but common convic- 
tion that architecture is an invention oF the 
sedentary, settled world rather than the no- 
madic world, we will not plunge into the 
subsequent history of architecture, but stop 
here at the phase of wandering, of the path 
seen as symbolic action rather than as a sign 
or object m space. What follows is a sort of 
history of the city-as-path, from the In si 
forms of the Dnda readymade to the expe- 
riences of the 1900s. The aesthetic practice 
of walking has freed itself, in die last cen- 
tury, from all religious ritual connotations 
to assume the increasingly evident appear- 
ance of an independent a rtTo mu In order 
for this secularization of the practice of wal- 
king and its return to the purely aesthetic 
sphere to take place it was necessary to wait 
for the avant-gardes of the 20lh cenimy. 
when Dada made the first lay pilgrimage to 
a Christian church. 


I 
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Loria de la arquiteeiura posterior, si no que 
nos detendremos en la eta pa del errabun- 
deo, en el recorrido entendido como action 
simbolica y no como signo o como objeto si- 
luado en e] espacio, L,o que sigue es una es- 
pecie de historia de ta cmdad-recorrida, que 
va desde las pj imeras formas de muLymade 
dadaistas hasta las experiencias de los anos 
setenta. Durante el siglo xx Ja practka este- 
tica del andar se ha ido desvinculando de 
cualquier ritualismo de tipo religiose para 
adoptnr unas formas de arte autonomo cada 
vex mas evidemes. Para llegar a una forma 
laica de la practka del andar yaun retorno 
de la misma a I terreno puramente estedco 
habra que esperar hasta las vanguard] as del 
siglo xx t cuando Dada I leva a cabo la prime- 
va peregrination laica a una iglesia cristiana, 
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La veita dadaista 

El I4de abril de 1921, en Pans, a las ires de 
la tarde y bajo un diluvio torrential, Dad a 
fija una cka f rente a la iglesia de Saint-Julien- 
Je-Paivre- Con esta action, los dada&tas pre- 
tendon iniciar una serie de incursiones urba- 
nas a los lugares mas banaki de la dudad. Se 
tratade una operation estetica conscience* 
aeon panada de gran canudad de comunica- 
dos ce prensa, proclaims, octavillas y docu- 
mentation fotograftca. Lsta visits inicia la 
Grande Saison Dada, una temporada de ac- 
cioncs publicas pemadas para Inyeetar nueva 
Unfa a un gmpo que se encontraba en una 
situation de estantarmento y de polemical 
intemas, que fue recordada, mas tarde, por 
Andtc Breton como un fracaso genet alizadm 
“No !>asia con Haber pasado de h$ salas de 
espectaculo al aire libre para acabar, de una 


The Dada visit 

On 14 April 1921 in Paris, at duee in Lhe af- 
ternoon, in pouring rain, the Dad a move- 
ment had an appointment to meet in from 
of tile church of Sant-Julieu-le-Pauvre* This 
action was to be the first in a series of urban 
excursions to the himal places of the city. U is 
a conscious aesthetic operation backed up 
by press releases, proclamations, flyers and 
photographic durmien la don. The visit 
opens the Grande Satson Dad a, a season uf 
public operations designed to give new 
energy to the group, which was in a mo- 
ment of the doldrums and internal debate, 
Andre Breton recalled the project as a subs- 
tantial Failure: "Pacing From the halls oF 
spectacle LG the open air will not suffice to 
put an end u> the Lada recyclings/ In spile 
of Breton's words, this fust visit remains the 




LE A^ AVRIL -1921 

OUVERTURE 

DE LA 

GRANDE SAISON 

DADA 

VISITES - SALON DADA - CONGRES- 
COMMEMORATIONS - OPERAS - 
PLEBICISTES - REQUISITIONS 
MISES EN ACCUSATION ET JUGEMENTS 


Se fa ire insert re au SANS PAR E! L 


I I prrncipio de las manifestaciones Dada no se ha : . . , . a - • 

ubandonado. aba: j oned, : is dadoed xnai : 10 procedure 

Se ha decidido qua su desarrollo sera distinto, A ■ c . ser es c excise 's:- .■ she 

1 [56 efecto se han previsto una serie de visitas-ex- : ; J Pt r s. rg to 

< ursiones en Paris, escogtdas con criterios bastan- cc.eca. .... 

to gratuitos [..«]. In t \ the application of tins program has only 

De hecho, la aplicacipn de este nuevo programa ccc c, :;J. r.sn. -3 •- 

.ipenns ha sido esbozada. El encuentro en el pe- So. * >Ju --e-Pai/. r e actua r takes ace. . s 

qtieho jardfn de Saint-Julien-le-Pauvre se ha reali- ■. iipered by pounce ran £•••□. even so. 0; 
/ado, pero se ha visto obstaculizado por un agua- : vap on ess cf : _ e spree ss ; • ; 0, r c • 

ccsro, y en mayor grado todavia por la penosa r s de cerates prcvocsvss 0-3, 

nulidad de Jos discursos pronunciados, de un tono ; 3 c -save ;ie a s ; s-;: .: 0 e 

rieliberadamente provocatrvo, .oe open air m orde" :o Ds ’ itsnea . ,e Dada 

No bast a con haber pasado de fas sal as de espec- 

laculo al aire libre para acabar, de una vez r con las • ; ”•£ \,a.UC .sc. . r e 3 s : 7 ' s~ s 

vueltas de Dada sobre si mismo". Gs s c Paris, 1952. 

AMDRE PARINAUD (ed.). Andre Breton-Entretiens, 

Galliinard, Paris, 1952, 
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vcz, con las vueltas de Dada sabre sf mismo" 
A pesa r de las palabras de Breton, csia p ri- 
mcra visita sera recordada como la opera 
cion mis importance de Dada en la ciudad, 

£1 pase de las salas de espectaculo "al aire 
lib re" constituye de hccho el primer paso de 
una laiga serie de incursiones, deambulacio- 
nes y derivas que atraviesan todo cl siglo en 
lanto que formas de anti -arte. 

El primer readymade urbane de Dadaseriala 
la iramicion desde la representation del mo- 
vim iento hasra la cons truce Ion de una action 
cstetici que debia llevarse a cabo en la reali- 
dad dt la vida coridiana. Durante Ids prime- 
i os ahos del siglo xx, el tema del movimien- 
to era jno de los objeiivos principles de lots 
invesdgaciones de las van guard ias El movi- 
rnienu* y la vdoddad s & habian consolidado 
como una nueva prcsencia urbana que 
pod ia quedar reflejada tan to en las cuadros 
de los ointores como en los versos de los po- 
et as, AJ principle sc realizaron teniativas de 
fijadoa del movimieruo a craves de los me- 
dies tndicionaies de representacion. Sin em- 
bargo , eras la expei iencia Dada se paso de la 
repres^ntaddn del mo vim lento a su practica 
en el espacio real. A pariir de las visitas de 
Dada } de las posteriores deambulaciones de 
los surrealistas, ci acto dc recorrer el espacio 
seria uuHzado como forma esteUca capaz de 
susuiur la representacion y, por consiguierv 
te, tocb el sis tema del arte. 

A Craves de Dada se produce el paso desde la 
represer Union dc la ciudad del futuro hasta el 
habitat^ ciudad de la banalidad. La ciudad 
futurista era una ciudad atravesada por flujos 
de energfa y por corbel linos de masas hurna- 
nas, u i)a ciudad que habia perdido cualquier 
posibildad de una vision estahea, y que se 


most important Dada intervention in the 
city. The passage from the halls of spectacle 
id "the open air" was, in fact, the first step in 
a long series of excursions, deambulations 
and “driftings* that crossed the entire cen- 
tury as a form of anti-art. 

The ftrst Dada urban readymade marks the 
passage from (lie representation of motion 
to the construction of an aesthetic action to 
be effected in the reality of everyday life, In 
the first years of the century the theme of 
mo lion had become one of the mai n areas 
of research of the avant-gardes. Movement 
and speed had emerged as a new urban pre- 
sence capable of imprinting itself on the 
canvases of die painters and the pages of 
the poets. At first, attempts were made to 
capture movement with traditional means 
of representation, biter, after the Dada ex- 
perience, there was a passage from the re- 
presentation of motion to die practice of 
movement in real space. With the Dada vis- 
its and the subsequent deambulations of 
Lhe Surrealists the action of passing through 
space was utilized as an aesthetic form capa- 
ble of taking die place of representation, 
and therefore of the art system in general, 
Dada effected the passage from the rxfymetit 
fa turn of the city of the future to the habitat 
ion of the city of the banal. The Futurist 
city was crossed by flows of energy and ed- 
dies of the human masses, a city that had 
lost any possibility of static vision, set in mo- 
tion by the speeding vehicles, the lights and 
noises, the mu hi plication of perspective 
vantage points and the continuous meta- 
morphosis of space. But the research of die 
Futurists, though t was based on a sophistit 
a ted interpretation of the new urban 





' e P resen taci6n del movirniento En 1894 
Jules Marey pu bfica su libro Le Mouvement . 
ncfuye sus famosos estudios cronofotografi- 
iQ fa locomoddn huniana. realizados en 1886, 
m de una serie de fotograffas qua reprodu- 
ces una forma eada vez m&s abstracta la figure 
iida mediante la surna de las Imageries del 
niento humano en el espado. Estas fotos lle- 
posteriormente al Nu descendant un escafier 
srcel Duchamp y a las tentativas futuristas de 
entar la velocidad en el espacio estatico de 
tura (Giacomo Ballal y en fos objetos inmbvi- 
la escultura (Umberto Boccioni). 


The representation of movement In 1894 Et 


ules Marey publishes the book Le Mouvement 


naming the famous "Chronophotographic stu- 
'*m of human locomotion" made in 1886 These 
photographs that reproduce, in an increasingly 
itnrtract form, the figure obtained by summing the 
images of human movement in space They are the 
ptiotus that were later to Influence the Nu descen- 
tvit un escalter or Duchamp and the attempts of 
tf if Futurists to represent speed in the static space 
,f Panting (Giacomo Balia) and in the immobile ob^ 
fd of sculpture (Umberto Boceionii 





ponfa cn marc ha con los amomoviles a toda 
velocidad, con las luces, con los ruidos, con 
la mu !d plicae ion de los puntos de vista pros- 
pective*, y con la metamorfcsis consume del 
espatio. Aun asf, la investigation futurista, si 
bien se basaba en una sofisticada lettura de 
los nuevos espacios urbanos y dc los aconte- 
cimientos que ten fan lugar en ellos, se detie- 
nc en el momento de la representation, sin 
ir mas alia, sin adentrarse en el terreno de la 
accion. La exploration y la perception acus- 
tica, visual y tied I dc los espacios urbanos en 
proccso de transformacidn no se considera- 
ban porsi mismos como hechos est£ticos, 
Los futuristas no intervenfan en cl ambiente 
urbanOp y sus reuniones vespertinas sc desa- 
rrollaban en los ambience* literanos, en las 
galenas de arte y en los teatros, pero casi 
nunca (a exception de las disputas y de los 


spaces and the events that took place there, 
stopped at the phase of representation, with- 
out going beyond to penetrate die Held of 
action. The act of exploration and acoustic, 
visual and tactile perception of urban spa- 
ces in transformation was not considered an 
aesthetic action in its own night. The 
Futurists did not intervene tin the urban en- 
vironment; their soirees too)k place in liter- 
ary circles, art galleries and theaters, and 
almost never (with the exce ption of brawls 
and political assemblies) in the reality of 
the city. 

Tristan Tzara, in the manifesto ofl9l6, had 
declared that Dada is “decidledly against the 
future,'* indicating that every' sort of possible 
universe is already available in the present 
The urban actions performed in the early 
1920s by tine Parisian group that had formed 


Fianerte Ta audad es la realtzacttin del vie 
humano dal iBtoertrto A asa realidad, sin at 
qcMtsagra ot ffSri&ur, ( 1 Poisajo, cm m la ciuda 
qpra »l na/r 0 m as o*tir:mmonte; jwa oi la au 
dad amende un sus polos dmlCcttcos, Sp Ip . ‘ 
goto un paisatoylo enaona cgmu » iria habltaci 
WAI . II* R 8EN ,1 AM IN Dc*f Pa^sagi m * Work 
Sdhrlotr n p Vc flag , F rand or! , 1 933 
"Importo poco no sabur onentarse ©u unu oudut, 
Percteree r m carribio, en una ciudad porno c 
plonle «n el bosqui*. requieo? aphandrZSjjc*, L 
Ids da las caller deban ententes haNar al > 
prranda ot'm:i nl crufir rir. las ramas secas. y I 
llejuGles do los tonnes oAntneos ruftejarle ins , I 
del dm inn clorarranfu txxno las hon< 
rnpinttf, 

WALTER BENJAMIN, B&rfmr KtntfMt 
Neutvehnhufhlert, [1930 !933|, Suhrkamp V- 
Fraridod, 1950; {Vkriii-V) castallana; intanck 
Bivlintinaa *900, Allngutiia, Madrid, 1982), 


FlSnerie “Thf i sty is the realization of the ancient 
human dream of the labyrinth \WtthGut knowing It 
the flaneur is devoted to this realliiy [. J Landscape 
this is what the city becomes for the flaneur Or 
more precisely tor him the city tsplns info its dialec 
tical poles it opens to him like ai landscape and en 
closes him like a room 

WALTER BENJAMIN Das Passsagen Werh |1929j 
Suhikamp Ver lag Frankfurt am fMain, 1983 (English 
version The Arcades Project Btelknop Press, Carn 
bridge fMass I 1999) 

‘Not lo find one s way in a city rmay well be uninte 
resting and banal It requires tggnQfanQB —nothing 
more But to lose oneself in a <city -as one lose- 
oneself in a forest- that calls I for quite a different 
schooling Then signboards .and street name- 
passers by roots kiosks, or tuars must speak tu 
the wanderer like a cracking twyig under his feet In 
the lores l Hke trie startling callll of a biltern in thi 
distance 

WALTER BENJAMIN, Berhntw Kmctsrheit un 1 
NeuniebnCuncJart [ 1 93 0 1 933 1 , 3uftrk9ffK> veriar j 
Frankfurt am Mam, 1960 (Engliiish version “A Ber 
♦in ChroniGle*, in One Way Street and Qtti»< 
Writings, NLB. London, 1979) 
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nittines politicos) en fa realidad de la ciudad. 
Kn el manifesto de 1916, Tristan Tzara de- 
Hmaba que Dada estaba "deddidamentc 
i on era el futuro 1T . puesto que veia ya en ei 
presente todas las clases de uni versos posi- 
hks. Las acciones urbanas llevadas a eabo a 
pnncipios de los anos veinte por pane del 
umpo parisino for made en rorno a Breton, 
ipic dan ya lojos de las prodamas futuristeis* 

I n ciudad dadafsta es una ciudad de la bana- 
lidad que ha abandonado todas las utopias 
l>i[^ertecnologicas del futurism o La presen- 
i in frccuente y bis visitas a los lugares insul- 
sus re presen ran para los da da is Las un modo 
Mincrero de alcanzar 3a desacralizacion total 
del arte, con el fin de llegar a la union del 
tii ic con la vida> de lo sublime con lo cotklia- 
iiik Resulta inieresante senalar que el escc- 
nuio de la prim era accion de Dada es prod- 


around Breton were already very distant 
from the proclamations of the Futurists. The 
Dada city is a dey of the banal that has aban- 
doned all the hypertechnological utopias of 
Futurism. The frequentation and visiting of 
insipid places represented, for the Dadaists, 
a concrete way of arriving at the total secular- 
ization of arc, so as to achieve a union bet- 
ween art and life, the sublime and the quoti- 
dian, It is interesting to note dial the setting 
for the first Dada action is precisely modern 
Paris, the city already frequented, at the end 
of die previous century, by the jlanzur, that 
ephemeral character who, in his rebellion 
against modernity, killed time by enjoying 
manifestations of the unusual and the ab- 
surd, when wandering about the city. Dada 
raised the tradition offidnmexo the level of 
a n aes theti c g pe rati on, Th e Pa ris i an wa I k 
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On the theme of flanerte: 

* WALTER BENJAMIN, 
“Die Wlederkher des 
Flaneurs", in FRANZ HE3- 
SEL, SpanerBn m Berlin, 
[1929], Das Arsenal. 

Berlin, 1984: 

- WALTER BENJAMIN, 

"Le Flanam. Le Pans du 
Second Empire chez 
Baudelaire", in Charles 
Baudelaire Etn Lynker (tn 
Zeitatter des 
Hochhapttahsrmjs, 
Suhrkamp Ver lay, 
Frankfurt am Mam, 1969 
(English version: Charles 
Baudelaire: a Lyric Poet 
tn the Era of High 
Capita Asm, NLB London, 
1973) ; 

* JEAN- HU BERT MARTIN, 
"Derives. Itinera ires su- 
rreal! stes, derives et a li- 


tres parcours", in Cartes 
ef cartographic de la 
Terre . Centre George 
Pompidou, Paris, i960 

* CHR1STEL HOLLEVOET, 
GuanU Fob jet de I'art est 

la demarche, f lane he, de- 
rive et autres deambula- 
lions", in Expose, 2, 
Orleans, 1995; 

• CHRISTEL HOLLEVOET, 
"De ambulation dans la 
vilie, de la hanene et la 
derive a I* apprehension 
de l'espace urbam dans 
Fltixus et I'art concep 
tuef"* in Parachute, 68. 
1992. 
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samente el Paris noderno, la ciudad por la 
cual ya desde findes de siglo, vagaba el fla- 
neur, aquel persovaje eftmero que, rebelan- 
dose contra la rmdemidad, perdfa el tiempo 
deleitandose conlo insolito y lo absurdo en 
sus vagahundeospor la ciudad, Dada eleva la 
tradition de la fUnme al rango dc operation 
estetica. £1 paseoparisino descrito por 
Walter Benjaminen los ahos vemte es utiliza- 


Sorrador y acta villa de in- 
vltacion de la prime ra vt- 
aita a Saint-Julien-le- 
Pauvrc, 



Ei0cRi|ons t yisiTES 
DA DA 

l CB£ VI SITE: 


i n urt 


described by Walter Benjamin in the? 1920s 
is utilized as an artfonn that inscribes itsdf 
directly in real space and time, raiheer than 
on a medium. Paris, therefore, was tiJne first 
city to offer itself as an ideal territon-y for 
those artistic experiences that smjghit to give 
life to the revolutionary project of groing be- 
yond art pursued by the Surrealists aand the 
SiLuationists. 
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tavilla distribuida a ios transeuntes M Loa dhdateta&, do paao per Pans, querlendo subsanar ta m- 
npetencia de las gutas y da tos presuntos dt otont, ban doddido emprender una sene de visitas a cion 
Jugares elegidos, an especial a aquollos quo malnionte no poseen ninguna razon de exlstlr. Se insiste 
iivocadamente en So pintorosoo, on el inters, hlstdrieo y on aJ valor sentimental la partida no esta to- 
la percTda. pero es necesano acluai con urgmcia. Particular on osta primera visita signifies rendir cuerv 
del progress humano. de las poslhles dostruc clones y du la rksoesldad de proseguir con nuestras ac- 
es, que vosalros deberfoSs infentar apoyar por lotto Ios madias". 






omunicado impreso Hoy, a las 16.00b, on el innlm cln M v)\ » tir Saint Jullen-le-Pauvre Dada 

gura una sane da incursionos por Pads, o irrvitn gm Minn ionic n nmigo . y n imomrgos a vlsitar las de- 
fences de la iglesia De hecho, parget * quo < poml 4r * < <ncnniiar Yodavtn nltjo por desaibnr en el jardin, 
que los tunstas ya se hayan dado cuentn dv < # No tnit i tin urn m,mit< tncion anliGlerical P como 
Ida pensarse* sira mas bien de una nixjvu inturpriifur loo do U nniuuli . t a\ Cicada, en esta ocasidn, no 
sino a la vida 


Flyer distributed to passers-by ,r Tha Daduistc pushing through ^ iris ns a remedy for The incompeten- 
jtt of guides and dubious pedants have decided to undertake a senes of visits to selected places, in par 
tctiiar to those places that do not truly have any reason to exist. If is incorrect to insist upon the pictures* 
MS historical interesi and sentimental value The game has not yet been lost, but we must act quiGWy 
%napatron in this first visit means answering for human progress, tor possible destructions and respon 
Jng to the need to pursue our action, which you will attempt to encourage by any means possible/ 




Press release “Today at 3pm m the garden of the church of Saint Julienne- Pa uv'c l I Dacia inaugurates 
i senes of Excursions in Pans, inviting tnends and enemies alike to visit the dependences of the church tree 
<t Charge It would appear, in fact, that something can stm be discovered in the garden, in spite of its fame 
t to tounsts This is not an anticlerical demonstration, as one might be tempted to believe, but rather a 
interpretation of nature applied, this time, not to art but to life * 


ili i como forma arostica que se inscribe db 
ivctameme en el espacio real y en el tiempo 
real, y ello sin soportes materiales. En conse- 
niencia, Pam sera la ciudad que por vez pri- 
mera se ofrecera como territorio ideal para 
aquellas experiencias artisucas que se propo- 
m'an dar vidaal proyecto revolucionario de 
la superacion del ane, abordado por los su- 
i real is las y Jos situacionistas. 


The urban readymade 

in 19 J 7 Duchamp had proposed the 
Woolworth Building in New York as his own 
ready-made work, bill this was still an archi- 
tectonic object and not a public space. The 
urban readymade realized at Sain tju lie n-le- 
Pauvre, on the other hand, is the first sym- 
bolic operation that attributes aesthetic 
value to a space rather than an object, Dada 
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El readymade urbano 

En 1917 Marcel Duchamp propuso corno 
wodymode prOpiamente dicho el edificio 
Wool worth de Nueva York, pero se iraraba 
Lodavia de un objeto arquitccronico, y no de 
un espacio publico. Por cl contrario, el ready- 
matte urban o realizado en Saintjulien-le- 
Pauvre represen La la primera operation sim- 
bolica que atribuye Lin valor estetico a un 
cspacio en vest de a un objeto. Dada pasa de 
la trastacion de un objeto banal al espacio 
del arte, a la trasladdn del arte -a trnves de 
la persona y de los cuerpos de los ariisras 
Dada- a un lugar banal de la ciudad. La 
'"nueva interp relation de la naruraleza apH- 
cada esta vcz a la Wda y no al arie J \ antmcia- 
da en d cornu nicado de prensa que explka- 
ba la operation de Saintjuliende-Pauvre, 
represen U ana llamada revolucionaria a la 
vida v contra el arte, y de 1o cotidiano contra 
lo estetico, que con testa abler tamente las 
motlalidades Lradidonales de la intervention 
urbana, el campo de accion que perteneefa 
por tradition tan solo a. los arqukectos y los 
urbanistas. Antes de la accion de Dada. la ac- 
tividad arusdea podia penetrar en d espacio 
publico a Daves de operations de orn a men- 
tation como, por ejcmplo, la insulation de 
objeros escukoricos en las plazas o en los 
parques. La operation de Dada ofrece de 
nuevo a los artistas la posi bill dad de inserve- 
nir cn la ciudad. Antes de la visits de Dada, 
cualquier amsia que hubiese cleseado colo- 
car un lugar f rente a la ateneion del publico, 
habrfa tenido que situar el lugar real en un 
lugar reconocido, por medio de la represen- 
tation e, ineviLablememe, poi medio de la 
propia interpretation* 

Dada no interviene en el lugar dejando en el 


progressed from introducing a banal object 
into the spate of art to mirocucing an “die 
persons and bodies of the Dab artists — into 
a banal place in the city Tha "new interpre- 
tation of nature applied this lime not to art* 
hut to life/' announced In de press release 
explaining the Samqjulien-lt Pauvre opera- 
tion, is a revolutionary tipped to life versus 
art and the quotidian versus the aesthetic, 
opening challenging the tracitional modes 
of urban intervention, a belt of action 
usually reserved For architect and town 
planners. Before the Dada action, artistic 
activity could be inserted in public space 
only through operations of cecoration, such 
as the installation ol sculptuul objects in 
squares and parks. The Dad? intervention 
offers artists a new possibility for working 
on die city'. Before the Dadatisk any artist 
who wanted to present a plate to his 
audience had to shift the red place into a 
place designated by means o representa- 
tion. with the inevitable consequence of a 
subjective interpretation, 

Dada did not intervene in tie place by in- 
serting an object or by remtring others. It 
brought the artist, or the groip of artists, 
directly to die site in question without ef- 
fecting any material operaticn, without lea- 
ving physical traces other ihm i he docum- 
entation of the operation — lye rs f 
photographs, articles, stories— and without 
any kind of subsequent e!ab< ration. 

Among the photos documenting the event 
there is one showing ihe grojp in the gar- 
den of die church, perhaps Lie most i m por- 
ta ru image of the entire opealion. We see 
the Dada group posing on ai untended 
parch of ground The imagesbows none of 



Visits, Excursion Dada en Saint -Julien-Je-Pauvre, 
Pure, 14 de abril de 1921, De izquierda a denecha: 
Jt m Crotti, Georges D'Esparbes, Andrb Breton, Ge- 
i srn ins Rigaud. Paul Eluard, Georges Ribemont-Des- 
urines, Benjamin Pfret. Theodore Fraenkei, Louis 
Arfion, Tristan Tzara, Philippe Soupautt (Musee 
d'Art et d'Histoire de Saint-Denis). 

La operacion habia stdo anunciada en et numero 19 
i li 1 lii revista Utterature, y descrita el dta despubs de 
in visrta en el numero de Comoedta del 15 de abril, 
i 1 1 un articulo titulado "Les disciples de DAD A a Hz- 
\\\m de Saint- Julfen-le-PauvreT E! mismo episodio 
I in sido retatado por dos de sus participantes: 
ANDR£ PARI MAUD fed.), Andre Breton-Entretiens, 
t laWmard, Paris, 1952, y GEORGES RIBEMONT- 
D SSA1GNES, Dej&jadis, Rene Juillard, Paris, 1958, 
Pura ulteriores profundizaciones; MICHEL 
i iANOUILLET, Dada a Pans , Jean- Jacques Pauvert, 
1(165; GEORGES HUG NET, Uaventure Dada, Gale- 
rle de Tlnstitut, Paris, 1957; (version castellana: La 
nvmtura dada: Ensayo, diccionario y textos escogi- 
dos, Ediciones Jucar, Madrid, 1973). 


Visit* excursion Dada at Sant-JulienHe-Pauvre, 
Pans, 14 Apnl 1921 . From the left: Jean Crotti, Ge- 
orges D'Esparbbs, Andre Breton, Georges Rigaut, 
Paul Eluard, Georges Ribemont-Dessaignes, Benja- 
min Pbret, Theodora Fraenkei, Louis Aragon, Tristan 
Tzara, Philippe Soupault. (Musee d'Art et d'Histoire 
de Saint Denis). 

The operation had been announced in the magazine 
Utterature. 1 9, and was described the day following 
the visit in Comoedia of 15 April, in an article entitled 
"Les Disciples de DADA a I'Egtise Saint- Julian- le 
-Pauvre". The episode has been narrated by two of 
the participants: ANDRE PAR I MAUD (ed.), Andre 
Breton - Entretiens, Gallmwd, Paris, 1952, and 
GEORGES R IBEMO N T- DESSAIGN ES, Deja jadis t 
Rene Juillard, Paris, 1958. For further discussion: 
MICHEL SANOUILLET, Dada a Pans t Jean-Jacques 
Pauvert. 1965; GEORGES HUGMET, L 'Aventura 
Dada , Galena de tlnstitut. Paris, 1957. 



Anti -walk 


78 



un objeto o qukando otros, sino que lleva al 
artista -o mejor, al grupo clc artistas- clirecta- 
mente al lugar a descubrir sin llcvar a cabo 
ninguna operation material, sin dejar huc- 
llas ffsicas, tan solo con la documentation rc- 
lacionada con la operation -las octavillas, las 
fotografias, los articulos y los relatos-, sin 
ningun tipo dc elaboration posterior. 

Entre las fotografias que documentan aquel 
acontecimiento hay una que muestra al 
grupo en el jardin de la iglesia y que es, tal 
vc z, la imagen mas importante de toda la 
operation. En ella se ve al grupo Dada po- 
sando en un terreno sin cultivar. No muestra 
ninguna de las acciones que habian acompa- 
hado al acontecimiento, c.omo la lettura de 
textos tornados al azar de un ditcionario 
Larousse, la entrega de regalos a los transe- 
lintes, o las tentativas de hacer bajar a la 
gente a la calle. El teina de la fotografia es la 
presencia de aquel grupo tan especial en la 
ciudad, junto al conocimiento de la accion 
que estan desarrollando y la conciencia de 
hacer lo que estan haciendo, es decir, nada. 
La obra consiste en el hecho de haber con- 
cebido la accion a realizar, y no en la accion 
en si misma. Quizas sea por este motivo que 
las demas visitas programadas no se llevaran 
a cabo. El proyecto no se termino porque ya 
habia terminado. Haber llevado a cabo la ac- 
cion en aquel lugar especial tenia ya el 
mismo valor que llevarla a cabo por toda la 
ciudad. No se sabe quien propuso aquel 
lugar entre los ardstas Dada -“una iglesia 
abanclonada, poco y mal conocida, rodeada 
en aquella epoca por una especie de terrain 
vague cercado por unas empalizadas' ni los 
motivos de la eleccion. Sin embargo, su si- 
tuacion en pleno barrio ladno parece indi- 


the actions that had accompanied the 
event, such as the reading of texts selected 
at random from a Larousse dictionary, the 
giving of gifts to passers-by, 01 the attempts 
to get people to leave their homes and 
come into the street. The subject of the 
photo is die presence o l that particular 
group in the city, aware of the action they 
are performing and conscious of what they 
are doing, namely nothing. The work lies in 
having thought ol the action to perform, 
rather than in the action itself. Perhaps this 
is why the other anions in the program 
never took place. The project was not taken 
to its conclusion because it was already finish- 
ed. Having performed the ac tion in that 
particular place was the equivalent of hav- 
ing performed it on the entire city. We 
don't know which of the Dada artists had 
suggested that site — “an abandoned 
church, known to few people, surrounded 
at the time by a sort of terrain vague enclo- 
sed by fences" — nor the reasons behind the 
choice. But its position, in the heart of the 
Latin Quarter, seems to indicate that this 
particular garden around a church was sel- 
ected precisely as if it were an abandoned 
garden near one’s own home: a space to in- 
vestigate, familiar hut unknown, seldom visi- 
ted hut evident, a banal, useless space which 
like so many others wouldn't really have any 
reason to exist. T he exploration of the city 
and the continuing discovery of situations 
to investigate is possible anywhere, even in 
the heart of Parisian tourism zones, even 
along the Seine on the rive gauche facing the 
cathedral of Notre Dame. With the 
exploration of the banal, Dada launched 
the application ol Freud's research to the 


car que aquel jardincito tan especial que ro- 
deaba la iglesia fue escogido precisamente 
por parecer un jardincito abandonado junto 
a nuestra casa: un espacio a indagar por ser 
familiar pero desconocido, tan poco frecuen- 
tado como evidente, un espacio banal e inu- 
til que, al igual que tantos otros, no tendria re- 
almente ninguna razon de existir. La 
exploracion de la ciudad y el descubrimien- 
to constante de realidades a indagar son po- 
sibles en cualquicr parte, incluso dentro de 
los itineraries turfs ticos parisinos, incluso a 
lo largo de la rive gauche en su paso frente a 
la catedral de Notre Dame. Con la cxplora- 
cion de lo banal, Dada pone en marcha la 
aplicacion de las investigaciones freudianas 
al inconsciente de la ciudad, las cuales seran 
desarrolladas mas tarde por los surrealistas y 
los situacionistas. 

La deambulacion surrealista 

En mayo de 1924, tres anos despues de la vi- 
sita de Dada, el grupo dadafsta parisino or- 
ganiza otra intervencion en el espacio real. 

En esta ocasion no se trataba de dirigirsc a 
un lugar de la ciudad elegido previamente, 
sino de llevar a cabo un recorrido erratico 
por un vasto territorio natural. Este viaje 
constituye la materialization del lachez Loul 
de Andre Breton, un autentico recorrido ini- 
ciatico que senala el paso defmitivo de Dada 
al surrealismo. En aquella epoca, las manifes- 
taciones Dada empezaban a despertar cada 
vez menos entusiasmo, las relaciones con 
Tristan Tzara empezaban a resquebrajarse, y 
se sentfa la necesidad de recuperar energfas 
con el fin de prepararse para un nuevo cam- 
bio de orientation. En este delicado momen- 
ta, Louis Aragon, Andre Breton, Max Morise 


unconscious of the city. This idea was later 
to be developed by the Surrealists and the 
Situadonists. 

Surrealist deambulation 

Three years after the Dada visit, in May 
1 924, the Paris Dada group organized 
another intervention in real space. This 
time, instead of an encounter in a selected 
place in the city, the plan was for an erratic 
journey in avast natural territory. The voya- 
ge is the materialization of the lachez tout of 
Breton, a veritable path of initiation that 
marks the definitive passage from Dada to 
Surrealism. In this period the Dada events 
were beginning to meet with less enthus- 
iasm, relations with Tristan Tzara were de- 
teriorating, and a need was felt to gather 
energy and prepare for a new breakthro- 
ugh. It was in this delicate moment that 
Louis Aragon, Andre Breton, Max Morise 
and Roger Vitrac organized a deambulation 
in open country in the center of France. 
The group decided to set forth from Paris, 
going to Blois, a small town selected ran- 
domly on the map, by train and then conti- 
nuing on foot as far as Romorantin. Breton 
recalled this “quartet de ambulation,” conver- 
sing and walking for many consecutive days, 
as an “exploration between waking life and 
dream life.” After returning from the trip 
he wrote the introduction to Poisson soluble , 
which was Lo become the first Surrealist 
Manifesto, in which we find the first defini- 
tion of the term Surrealism: “pure psychic 
automatism with which one aims at expres- 
sing, whether verbally or in writing, or in 
any other way, the real functioning of 
thought.” The trip, undertaken without aim 
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y Roger Virrae organizan lina deambuladon 
a campo abierto por el centre de Fran da. £] 
grupo decide salir de Pam para llegar en 
tree hasta B!ois h una pequena cmdad elegida 
al azar en el mapa, y proseguir a pie basta 
Romorantin. Breton recuerda este “deanibu- 
lai a cuatro baodas' 1 , conversando y ca mi- 
ll ando durante vanos dfas seguidos, como 
una “exploration hasta los 1irniL.es entre la 


or destination* had been transformed into a 
form of automatic writing in real ypao, a lue- 
rary/rural roaming imprinted directly on 
the map of a mental territory. 

As opposed to the Dada excursion, this time 
the setting for the action is not the :ity, but 
an “empty" territory. The deambulaton —a 
term that already con tains the esscrce of 
disorientation and self-abandon to he un- 


i 
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Junto a esta primera visits se anuncian otras excur- 
siones por el centre de Paris: el Louvre, el parque 
da ButteS’Chaumont, la estacidn de Saint -Lazars, 
el canal de TOurcq y el Mont du Petit Cadenas 
(fuera del mapa), Estas excursions no fueron reali 
zadas, aunque estan deacritas en los pasaos narra- 
dos en las novelas de Louis Araaon v Andre Breton, 


Parts: ‘ Plactw (Jim do oat 
truly *iny rnntian to 


Paris: "lugares que real- 
ise nte no poseon ninguna 
razor* de existirL 


vida conscience y la vida sonada” A la vuelca 
del viaje escribe la introduce ion de Paismn ayj- 
lubk, que mas tarde se converting en d 
Primer Manifiesio del Surrealismo, y donde 
uparece la primera dofinicion dc la palabra 
surrealism o': “un automatismo psiquico 
puro media nte el cuaJ se propone expresar 
verbal mente, por escrito o de cualquier otro 
modo, el fundonamiento real del pensa- 


consciouts- — took place amidst woods, 
countryside, paths and small rural settle- 
ments, It would appear that the aim of 
going beyond the real into the dream world 
was accompanied by a desire for a return to 
vast, uninhabited spaces, at the limits of real 
space. The Surrealist path was postponed 
out of time, crossing the childhood of the 
world, taking on the archetypal forms of 
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Deambulacion " Asf pues, taclo% estamos do aaUEfdo en que podomos viw una gran avontura. 
’Dejadfo tody,.. Solid a laa cafe* Oslo era el motive da mis exhortadunes sn aquel periodo [ ...], 

Sin amdaigo, ^de que ualles h-mi qua ealir? Da unas callss en cl senlldo mafsnal, esc* era poco pro 
Ole, de unaa cafe aapfntualas, eso no nos paraou tjinrt. El neebo es qua se nos ocurnd fa idea de cd 
blnat amtMS ttpos da callsa. 

Dq ahl surgio una deambutacbr entra cuatro; Louis Aragon, Max Morisa. Roger Vrtrac y yo rnismo* 
prsndida en aqunlia epoca partTendo da Bids, una ciudad efsguia af S2ar sobre el piano. 

Convimmos quo niamos al azae a pfe, y que segulnamos oonvefsanao, sin punmitlrnos desviaciones 
beradas a sxeapclon da las necesadas para comer y dorm in Una vez iniciada la sxcursiun, resulto ser i 
especral e incluso astuvo rapletade peligros. B vlaje. previsto para unos dlezdtas -aunque fuego file ace, 
lado-, adquirlO repetfnamenle el caracter de una imaaciPn, 

La ausencia de cualquJer tipo do objetivo nos aparta muy pronto de la realidad, y tevanta bajo nuestr 
pasos fantasmas cada ve^ mas ngmerosos. cada vez mas inquietantes. La iriitacidn est£ cada vez i 
al flceclS y hace metuso que Aiagon y Vltrap Ifeguen a laa monos, 

Vm to giobaimente, la exploracidn no tue de ningOn modb decepdonante, a pesar da fa exrguidad de 
ra yo, puesio que exploramos lo$ (fmites entne ta vida consciente y fa vfda de bs suenos, es dedr, el 
ximo grado en el tfpo de pradoufladones que tenfamos en aquelfa apoca*‘ 

ANDRE PAR1NAUD (ed.), Andr£ Qreton-Snteet(ens r Galfimard, Parts* 1952- 
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wandering in the empathic ten i tones of tlm 
primitive universe. Space appears as an act- 
ive, pulsating subject, an autonomous proc^ 
ucer of affections and relations. It is a Ii\ing 
organism with its own character, a counter* 
part\vith shifting moods, with which it is 
possible to establish a relationship of mu- 
tual exchange. The path unwinds amidst 
snares and dangers, provoking a strong 
state of apprehension in the person walking, 
in both senses of “feeling fear" and “gras- 
ping" or “learning" This empathic territory 
penetrates down to the deepest strata of tht ¥ 
mind, evoking images of other worlds in 
which reality' and nightmare live side by 
side, transporting the being into a state of 
unconsciousness where the ego is no longer 
definite, Deambulauon is the achievement 
of a state of hypnosis by walking, a disorierr 
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hmcia del mnndo y toma las formas arqueti- 
j »kas del errahundeo en los territories empa- 
U( os del uni verso primitive. £1 espacio apare- 
ir como un sujeio active y vibrarue, un 
productor autonomo de afectos y de rdacio- 
ucx, Fs un organismo vivo con caracter pro- 
pio, un interlocutor que sufre cambios de 
humor y que puede frecuentarse eon el fm 
dr rstableeer un imercamhio recfproco. ill 
ivcorrido se desarrolla entre irampas y peli- 
gros que provocan a aquel que camina un 
luerte estado de aprensi&n, en el doble sen ti- 
de de “sentir miedo’* y u aprehender" Este te- 
mtorio empatico penetna en la mente hasLi 
mis estratos mas profundos, evoca imageries 
dr otros m undos donde la realidad y la pesa- 
flilla convive n juntas, transports al ser a ml 
rstado de inconsciencia en el cual el Yo ioda- 
via no queda determinado. La deambulnuon 


ting loss of control It is a medium through 
which to enter into contact with the un- 
conscious part of die territory. 

City as amniotic fluid 

Just as the other excursions announced by 
Dada were never completed, so the rural 
wanderings of the Surrealists happened 
only once. But the continuing deambulat- 
ion in groups through the outskirts of Paris 
— an interminable stroll, as Jacques Baron 
called it— did become one of the most assi- 
duously practiced activities of the Surrealists 
lor investigating that unconscious pai l of die 
city that eluded bourgeois transformation. 

In \\m Louis Aragon published l^Paysan 
dr Puns, whose title seems to he the inver- 
sion of (hr rural excursion. While pre- 
viously four Parisians go I lost in the 


Deambulation '‘We alt agree, then, that .1 grand iidventuie • a 1 two 

Xjti everything go. Set forth on the loads this wui thu motif of my exhortations. in that penod | | 
m which roads? On material roads? Not vu*v prohibit On ipirtfual roods'? We didn't like the sound of 
II The fact reiriains that we got the tries of combining these two type* of roads 

TftKt led to the deambulation in quarter Aragon Mouse Vitnii und 1 in approximately ihis season star 
In from Blois a town we selected randomly from Iho map 

Afe agreed to proceed by chance on fool, continuing to c envoi sn not allowing ourselves deliberate de 
tours unless ttiey were necessary for eating and sleoping The performing ot this protect turned out to he 
tune singular and even fraught with dangers Thu journey planned to Iasi about ten days and falsr shnr 
lined suddenly took on a tone of adepts 

TTte absence of any purpose soon detached us from reality causing more and more ghosts increasingly 
ilfrquietFng to be raised by our steps Imlartton was always linking in the wings, and Aragon and Vitiac 
nun came to blows 

Aft things considered, by no means a disappointing exploration, in spite of the small radkts covered. be 
{■use d was an exploration at the confines between conscious life and dream life, and therefore to the gre 
degree in tune with our concerns of that time " 

HWDRE PARINAUD led I Andre Breton Entretiens GaJlimard, Pans 1952 
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consislc en alcanzar, mcdiante el andan un 
estado de hipnosis, una dcsorientadora per- 
dida do control Es un medium a iraves del 
cual sc entra en con tar to con la parte in- 
conscicnte del Lerritorio. 

La ciudad como liquido amniotico 

A1 igual que ocurrio con las sigui elites incur- 
sioncs anunciadas y nunca realizadas por 
Dada, tampoco las errabundeos campestrcs 
de los surrcalistas tuvicron continuacion. Sin 
embargo, el constantc deambular en grupo 
a traves de las zonas margin ales de Paris 
-linos paseos intermin ablcs, como los definio 
Jacques Baron- se convirtio por cl contrario 
en una de las aclividadcs mas practicadas 
por los surrcalistas, con cl fin de sondcar la 
parte inconscienle de una ciudad quo estaba 
escapando de las transform aci ones burgue- 
sas. 

En 1924 Louis Aragon publica Le Paysan de 
Paris (El campesmo de Paris), un libro cuyo tf- 
tulo parece indicar lo opuesto a aqucllos pa- 
seos campestrcs. Si en aquclla ocasion cuatro 
parisinos habian ido a perderse por el 
campo, ahora la ciudad se describe desde cl 
pun to de vista dc un pays an, un campesino 
que es presa dc la vertiginosidad de lo modemo 
provocada por la naciente metro poll El 
libro es una especie de guia de lo maravillo- 
so cotidiano que vive en cl interior de la ciu- 
dad modern a. Es una descrip cion de aque- 
llos lugarcs ineditos y de aquellos retazos de 
vida que sc desarrollan mas alia dc los itine- 
raries tun stic os. en una especic dc universo 
sumergido c indescifrablc. A lo largo dc una 
deambulacion nocturna, cl parque de 
ButCes-Ghaumonl se describe como un lugar 
donde “se ha instalado el inconscienle de la 


countryside, now the city is described from 
the viewpoint of a pay sate a peasant who 
must grapple with the vertigo of the modern 
provoked by the nas< eni metropolis. The 
hook is a sort ol guide to the quotidian 
marvels concealed inside the modern city, 
is the description of those unknown places 
and fragments of life that unfold far from 
tourist itineraries, in a son of submerged, 
undecipherable universe. During a noctur- 
nal dcambulaiion, the Park of Butt.es- 
Chaumont is described as the place “where 
the unconscious of the city lurks,” a terr ain 
of experiences where it is possible to meet 
up with extraordinary surprises and revelat- 
ions. 

In l .e Pay sari de Paris, Mirella Banditti finds 
“recurring simile of the sea, of its mobile, 
labyrinthine space, its vastness; like the sea 
Paris has the sense of the maternal womb 
and of nourishing liquid, of incessant agi- 
tation, of a totality." 1 It is in this amnio tie 
fluid, where everything grows and is 
spontaneously transformed, out of sight, 
that the endless walks, the encounters, the 
trouvailles (discoveries of objets trouves) , the 
unexpected events and collective games 
happen. These early deambulations led to 
the idea of giving form to the perception o 
the space ol the city in carles injluentielles 
that take their place alongside the vision ol 
the liquid city in Siluationist cartography. 
The idea was to make maps based on the 
variations of perception obtained when 
walking through the urban environment, 
to include the impulses caused by the city in 
the affective sentiments of the pedestrian. 
Breton believed in the possibility of drawin 
maps in which the places we like are in 


“La tierra, 

bajo mis pies, 

no es mas que un inmenso 

period ico desplegado. 

A veces pasa una fotografia, 

es una curiosidad cualquiera 

y de las flores surge uniformemente 

el perfume, 

el buen perfume 

de la tinta de imprimir”. 

ANDRE BRETON, Poisson soluble, 

Editions du Sagittaire, Paris, 1924. 
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dudacT un terrhorio dc experiencias en el 
cual e$ posible encontrar sorpresas y revela- 
dones extraordinary 
Mirella Bandini ha visto en Le Paysan (k 
Pans una "insisiente similitud con el mar, 
con su e spado movil y Ubenntico, con la 
vastcdad. Pans se parecc al mar en el sen ti- 
de de regazo mater no y de liquidez nuirici- 
va, de agitacion incesante, de globalidad' 1 1 
En este liqiddo amniolico, en el cual todo 
crece y se transforms espondneamente, res 
guardado de las mi rad as, se desarrollan los 
intcrminables pascos, los encueniros, las 
I trouvailles descubrimiemos de objets 

lYouvh) los acontecimientos inesperados y 
losjuegos colectivos. A pardr de estas pri^ 
meras deambu lactones nacio la idea de for- 
malizar la pcrcepaon del espacio ciudada- 
no bajo la forma de unos mapos influenciates 


white, the places we try to avoir in black, 
while the rest, in gray, would represent the 
zones in which sensations of a traction and 
repulsion alternate. These sensitions regar- 
ding certain settings could be perceived, for 
example, walking down a familiar street 
where If we pay the slightest b* of a item 
tion we can recognize zones of^elhbeing 
and malaise that alternate, for vhich we 
could determine the respective lengths." 3 * 

From banal city to unconscrcus city 

The Futurist city of flux and speed had been 
transformed by Dada into a place in which 
to notice the banal and Lhe ridimlous, in 
which to unmask the farce of the bourgeois 
city, a public place in which to thumb noses 
at institutional culture. The Surrealists aban- 
doned the nihilism of Dada and moved to- 


la deambulacidn at/avtoa gran parta do la piuducpon surrealist La exploractdn de la ciud&d habio 
pezado ya en los a Aos de Dada, y to resultados de aquellos prlmeros raeorrrios quedarcn rapida 
feflejados an los esentos del grupo. los Irbms y to relafos esentos durante aquellos arms estan rep 
de largas caminato m banes, y constrtuyen los ascasQS testimonies qua ban quedado de alias Alg 
de estas expenenoas fueron leeogidas por la revista Uttemture, donde pueden enoontrarse Jos ptirij 
ensayos da esentura automatics, relates de suehos, |uogos habituates como los cuestionaHas, to ]V 
de palabras, las asociaciones vortxites, los iuagas-poamas colectJvos o las prlrrteras expwencias de 
bundeos en e! espacio real 


DearnbuJafion continues throughout much of the Surrealist outpui The exploration of the city naa alrea > 1 
begun in the Dada years and the results of those first lourneys had gradually found thoir way into the vo- 
tings of the group The books and stones written in those years are dense with up ban walks and they ,«■ 
also the only evidence remaining Some ot these expenences were gathered in the magazine Utteratun 
which contains lhe first places of automatic writing the narrations ol dreams, shared games like qu»t 
tionnaires word games verbal associations, the collective game poems and the first experiences of w " 
dering m real space 
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qne volvercmos a encontrai en la cartogra- 
ffa situactonista, asodados a la vision de una 
Hud ad U'quida, La in ten cion era realizar 
unos mapas basados en las variaciones de )a 
perception obtenlda al recorrcrcl ambien- 
le urban o, el comprender las puhiones que 
la ciudad provoca en los afectos de los tran- 
seuntes Breton creia en la posibiiidad de 
dibujar unos mapas en los cuales los lugares 
que nos gusta frecuemar fuesen de color 
bianco, los quc deseamos evitar de color 
negro, y los resumes de color gris, que re- 
presents ria aquellas zonas en las cuales se 
alternan sensaciones de atraccion y de re- 
pulsion. En ciertos ambientes dichas sensa- 
i lories pod Tan percibirsc, por cjemplo, reco- 
niendo una calk habitual, en la que 'si 
prestamos un mini mo de atencion pod re- 
ntes reconocer zonas de bienestar y zonas 


ward a positive project. Using the ground- 
work laid by nascent psychoanalytical the- 
ory, they plunged beyond Dadaist negation 
in the conviction that “something is hidden 
behind there,' 5 Beyond the territories of the 
banal exist the territories of the uncons- 
cious, beyond negation the discovery of a 
new world that must be investigated before 
being rejected or greeted with mere deri- 
sion- The Surrealists believed that urban 
space could be crossed like our mind, that a 
non-visible reality can reveal itself in tile city. 
The Surrealist research is a sort of psycholo- 
gical investigation of one's relationship with 
urban reality, an operation already applied 
with success through automatic writing and 
hypnotic dreams, and which can also be di- 
rectly applied in walking through the city. 
The Surrealist city is an organism that pro- 
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dc males tar alternadas, de las cuales podro- 
mos llegar a fijar las respect ivas longitudes"/' 

De la ciudad banal a la ciudad 
inconsciente 

La ciudad de los esrenarios de los Hujos y de 
la vclocidad futurist a fuc transformada pot 
Dada en tin lugar donde era posible discer- 
nir lo banal y lo ridieulo, donde era posible 
clescnmascarar la farsa dc la ciudad burguc- 
sa; en un lugar publico donde era posible 
provocar a la cultura institucionaL 1 ,os surre- 
alistas abandonaron el nihilismo de Dada y 
sc encaminaron hacia un proyecto positivo. 
Apoyandose en los Fundanietnos del nacien- 
te psicoanalisis, se lan/aron hacia la supera- 
cion de la negation dadaisla con la convic- 
tion dc que “algo sc escondfa alii denv.ro 
Ademas de los terriiorios dc la banalidad 
existen los terriiorios del inconsciente; ade- 
mas dc la negacion existe todavia el dcscu- 
brimiento de un nuevo mundo a indagar 
antes de rechazarlo o, simplemente, escarnc- 
cerlo. Los surrealistas estan convencidos de 
que el espacio urbano puede atravesarse al 
igual que nuestra meme, que en la ciudad 
puede revelarse una realidad no visible. La 
investigation surrealists es una especie de in- 
vestigation psicologica de nuestra relation 
con la realidad urban a, una operation ya 
practicada con exito. mediante la escritura 
automatica y de los suehos hipnoticos, y que 
puede proponerse de nuevo directamente, 
incluso atravesando la ciudad. 

La ciudad surrealista es un organismo que 
produce y alberga en su regazo unos territo- 
rios que pueden explorarse, unos paisajes 
por donde uno puede perderse y sentir in- 
terminablemente la sensation de lo maravi - 


duces and conceals territories to be explot- 
ed, landscapes in which to get lost and to 
endlessly experience the sensation oi every- 
day wonder. Dada had glimpsed the fact that 
the city could be an aesthetic space in 
which to operate through quotidian /symbo- 
lic actions, and had urged artists to aban- 
don the usual forms of representation, 
pointing the way toward direct intervention 
in public spare. Surrealism, perhaps without 
yet fully understanding its importance as an 
aesthetic form, utilized walking — the most 
natural and everyday act of man — as a 
means by which to investigate and unveil 
the unconscious zones of the city , those parts 
that elude planned control and constitute 
the unexpressed, untranslatable component 
in traditional representations. The 
Situationists were to accuse the Surrealists 
of .tailing to take the potential of the Dada 
project to its extreme consequences. The 
“artless”, art without artwork or artist, the 
rejection of representation and personal 
talent, the pursuit of an anonymous, col- 
lective and revolutionary art, would be 
combined, along with the practice o( walk- 
ing, in t he wandering of the 
Le tr.rist/ Situationists. 

Lettrlst drifting ( derive ) 

In the early 1950s the Lettrist International, 
which became the Sifuationisl International 
in 1957, saw getting lost in the city as a 
concrete expressive possibility of anti-art, 
adopting it as an aesthetic-political means 
by which to undermine the postwar capitalist 
system. 

After the Dada “visit” and the Surrealist 
“deambulation” a new term was coined: the 



“La calle, a la que crei'a capaz de 
com unicar a mi vida sus so rpren dentes 
recodos, la calle con sus Inquietudes y 
sus miradas, era mi autentico elemento: 
tomaba en ella como en algun otro sitio, 
el aire de lo eventual.” 


ANDRE BRETON, Les pas perdus, N.R.F., Paris, 1924; 
(version cast el I ana: Los pasos perdidos , Alianza Editorial, 
Madrid, 1998), 


‘Hie street I believed was capable of 
Aising surprising turning-points in my 
Ik, the street, with its restlessness 
nl its glances, was my true element: 

I Tsre, as in no other place, I received the 
lids of eventuality.” 

IIre BRETON. Les pas pealus N R F , Parts, 1924 
■n< version: Lost Steps, MIT Press, Cambridge (Mass ), 1998) 
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lloso cotuliano. Dacia habia intuido que la ciu- 
dad poch'a const! tuir un espacio estetico 
donde trabajar mediante acciones cotidia- 
nas/simbolicas, y habia inviiado a los artisias 
a abandonar las consabidas formas de repre- 
sen tacion, sehalando hacia la intervencion 
directa en el espacio publico. El surrealismo, 
aunque tal vc./ no comprendiese su alcance 
en tanto que forma estetica, utilizaba el 
andar-eJ acto mas natural y cotidiano de la 
conducta humana-, como un inedio a traves 
del cual indagar y descubrir las zonas incons- 
cienlcs de la ciudad, aqucllas partes que cs- 
capan al proyecto y que constituycn lo inex- 
presable y lo irnposible de traducir a las 
represcntaciones tradicionales. Eos situacio- 
nisias acusaran a los surrealistas de no haber 
llevado hasta sus ultimas consecucncias las 
potencialidades del proyecto dadaista. 
Situarse “fuera del arte’’, el arte sin obras ni 
ardstas, el rechazo de la representation y del 
talcnto personal, la busqueda de un arte 
anonirno, colectivo y revolucionario, todo 
ello sera recogido, junto a la practica del 
andar, por los errabundeos de los letristas/si- 
tuacionistas. 

La deriva letrista 

A principios de los anos cincuenta, la 
Internacional Letrista, que en 1957 se con- 
vierte en la Internacional Situacionista, reco- 
noce en el perderse por la ciudad una posi- 
bilidad expresiva con ere ta de anti-arie, y lo 
asume como un medio estetico-politico a tra- 
ves del cual subvertir el sistema capitalista de 
posguerra. 

Despues de la “visita” de Dada y de la “deam- 
bulacion" surrealista, se acuna una palabra 
nueva: la derive , una acuvidad ludica colecti- 


derive , literally “drift*', a recreational collec- 
tive act that not only aims at defining the 
unconscious zones ol the city, but which 
—with the help of the concept of ‘‘psycho- 
geography” — attempts to investigate the 
psychic effects of the urban context on 
the individual. The derive is the construction 
and implementation of new forms of beha- 
vior in real life, the realization of an alter- 
native way of inhabiting the city, a lifestyle 
situated outside and against the rules of 
bourgeois society, with the aim of going be- 
yond the deambulation of the Surrealists. 
Apart from having conducted their deam- 
bulation in the country rather than the city, 
the Surrealists are defined as “imbeciles" for 
not having understood — though it was 
right under thcii noses — the potential of 
deambulation as a collective artform, as an 
aesthetic operation that, if performed in a 
group, had the power to annul the individ- 
ual components of the artwork, a funda- 
mental concept for Dada and Surrealism. 
The miserable failure of the Surrealist deambu- 
lation was due, according to the Situationists, 
to the exaggerated importance assigned to 
the unconscious and to chance \ categories that 
were still included in the Le Wrists’ practice, 
but in a diluted form, closer to reality, within 
a constructed method of investigation whose 
field of action must be life and therefore 
die real dry. Lettrist drifting develops the 
subjective interpretation of the city already 
begun by the Surrealists, bui with the aim of 
transforming it into an objective method of 
exploration of the city: the urban space is an 
objective passional terrain rather than merely 
subjective-unconscious. 

In Surrealism, attempts to realize a new use 
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va que no solo apunta hada la defmiddn de 
las zonas inconscionics de la ciudad. sino 
que tambien se propone investigar, apoyan- 
dose en el roneepio de “psicogcograiTa". los 
cfectos psiquicos que cl contexto urbano 
produce en los individuos. La derive es una 
cons tru r cion y una experimeniacion de nue- 
vos comportamientos cn la vida real, la mate- 
riali/acion de un modo alternative de habi- 
tar la ciudad, un estilo de vida que se situa 
fuera y en contra de las reglas de la socicdad 
burguesa, y que se propone como una supe- 
racion de la deambulacion surrealista. No 
solo por haber reali/ado sus deambulaciones 
cn cl cainpo y no en la ciudad, los surrealist 
las fueron califxcados de “imbeciles” por no 
haber comprendido, teniendolas al alcance 
de la mano, las poicnci alidades de la dcam- 
bulacion cn tamo que forma artistica colecti- 
va, en tamo que operation estetica que, lle- 
vada a cabo en grupo. podia anular los 
compon ernes individuales de la obra de arte, 
un concepto que era considerado funda- 
mental por los daclaistas y los surrealistas. 
Segun los situacionistas, el penoso fracaso de la 
deambulacion surrealista se debio a la exage- 
rada importancia que daban al inconsdmle y 
al azar, unas categories que, aunque todavia 
estaban presentes en la practica letrista, que- 
daban desleiclas y se reconducian al piano de 
la realidad inediante un determinado me to- 
do de indagacion que clebia tener como 
campo dc accion ia vida, y por tanto la ciu- 
dad real. La deriva letrista desarrollaba la lcc- 
tura subjetiva de la ciudad iniciada por los 
surrealistas. pero se propom'a transformarla 
en un metodo objedvo de cxploracion de la 
ciudad: el espacio urbano era un terrene pasio 
nal objelivo , y no solo subjetivo e inconsciente. 


of life cfl actively coexisted with a reactio- 
nary High! from the real. And in this sense 
the importance attributed to dreams is in- 
terpreted by the Lettrists as the result of a 
bourgeois incapacity to realize a new lifesty- 
le in the real world. The construction of the 
situation and the practice of the derive are 
based, instead, on concrete control of the 
means and forms o( behavior that can be di 
redly experienced in the city. The Lettrists 
rejected the idea ol a separation between 
alienating, boring real life and a marvelous 
imaginary life : reality itself had to become 
marvelous. It was no longer the time to cele- 
brate the unconscious of the city, it was time 
to experiment with superior ways ol living til- 
rough the construction of situations in every- 
day reality: it was time to act, not to dream. 
The practice of walking in a group, lending 
attention to unexpected stimuli, passing en- 
tire nights bar-hopping, discussing, dream- 
ing ol a revolution that seemed imminent, 
became a form of r ejection of the system 
for the Lettrists: a means of escaping 
from bourgeois life and rejecting the rules 
of the art system. The derive was, in fact, an 
action that would have a hard time fitting 
into the art system, as it consisted in con- 
structing the modes of a situation whose 
consumption left no traces. It was a fleeting 
action, an immediate instant to be exper- 
ienced in the present moment without 
considering its representation and conserv- 
ation in time. An aesthetic activity that fit 
perfectly into the Dada logic of anti-art. 

The drifting of the Lettrists, which began as 
juvenile perdition in the Parisian nights, 
over time took on the character of an antag 
onistic theory. In 1952 a small group of 
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En el surrealismo convivian de un modo 
efectivo tan to las tentativas de hacer realidad 
un nuevo uso de la vida como una reacciona- 
ria kutda de la realidad En este seruido, la ini’ 
portaneia que da ban a los suehos era inter- 
pretada por los letmtas como el resultado de 
la ineapacidad burguesa de material! zar, en 
la realidad, un nuevo esttlo de vida. I .a cons- 
truction de situaciones y la pracuca de la de- 
riva se basaban* por el contra no, en un con- 
trol concrete de los medics y de los 
comportamientos que pod fan experimentar- 
se directameme en la ciudad. Los lemstas re- 
chazaban la idea de una separacion enure la 
vida real, alienante y aburrida, y una vida 
imaginaria maravillosa: era la propia reali- 
dad la que deb fa converdrse en algo maravi- 
Hoso, Ya no era momenta de celebrar el in- 
consciente de la ciudad. Era necesario 
experimenter unas formas de vida su peri ores 
inediante la construction de unas situacio- 
nes en la realidad totidiana: era necesario 
actuar en vez. de soriar. 

Andar en grupo dejandose llevar por solid ta- 
dones impre vistas , pasando noches enteras 
bebiendo de bar en bar, discuuendo y son an- 
do una revolution que parecia a pun to de 
llegar T se convirtio para los letristas en una 
forma de rechazo del sistema: un modo de 


young writers, including Guy Debord, Gil 
Wolman, Michele Bernstein, Mohamed 
Da hou, Jacques Fillon and Cities I vain, 
broke away from the Lcttrism of Isidore 
Ison to found the Lettrisr International “to 


work on the conscious, collective construc- 
tion of a new civilization." The focus of 
their interest was no longer poetry, but: a 
passionate way of living that took die form 
of adventure in the urban environment: 

“ Poetry has consumed its ultimate formal- 
isms. Beyond aesthetics, poc:ry lies entirely 
in the power men will have in their adven- 
tures. Poetry is read on faces. Therefore it is 
urgent to create new faces. Foe try is in the 
form of the cities. We construct subversion. 
The new beauty will be that of the situation, 
temporary and experienced. Poetry 
simply means the development of absolutely 
new forms of behavior and fie means with 
which to be impassioned."* 

The theory of the derive 

In the years preceding the formation of dir 
Situations Interna donah tb= Lettrists 
begin to develop a theory based on the 
practice of urban drifting. Tie time spent 
in marginal zones and the description of thi 
unconscious city in Surrealist writings becanj 
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apartarse de la vida burgnesa y de rechazar 
las reglas del sistema del arte. La derive era, 
en realidad, una action que difTtilmente 
podia dispendiarse demro del sistema del 
arte, puesto que consisua en la construction 
de las modalidades de una situation cuyo 
consumo no dejaba huellas. Era una accion 
fugaz, un instance inmediato para ser vivido 
en el presente, sin preocuparse de su repre- 
sentation y de su conservation en el liempo. 
Era una actiyidad estetica que concordaba 
perfectamente con la logica dadaisca del 
ami-arte. 

Los errabundeos de tos letristas, iniciados 
bajo ta forma de “perdiciones” juveniles por 
las noches parisinas, asutnieron con el uenv 
po el caructerde una teoria antagonist. En 
1952, un pequeno grupo de jovenes escri to- 
res, entre dies Guy Debord, Gil J. Wolman, 
Michele Bernstein, Mohamed Dahou, 

I Jacques Fillon y Gilles Ivain, rompe con el le- 
(mmo de Isidore Isou para fundar la 
International Letrista, para "trabajar en la 
construccion consciente y colectiva de una 
mieva civil izaeion” En el centre de sus inte- 
leses ya no esta ia poesfa, sino una forma de 
vivir apasionada que se traduce en aventuras 
en d ambieme urbano: “La poesfa ha consu- 
lt! ido sus ulumos forma lismos. Mas alia de la 


a widespread literary genre in the in it I- 
1950s, evolving into the Lettrist texts under 
ihe guise of travel guides and manuals lor 
using the city. In 1955 Jacques Fillon wrote 
his Description misonnee de Paris (Itinemm 
pour une nouvdk agence de voyages ) t a short 
guide with exotic, multi-ethnic itineraries to 
be completed on foot, from the departure 
point of the Lettrist headquarters on the 
Place Contrescarpe. But the first essay in 
which the term derive appears is the Formu- 
late pour un urbanisme nouveau, written in 
1953 by the 19-year-old Ivan Chtdieglov 
(alias Gilles Tvam) who, convinced of the 
fact that "a rational extension of [. . ] psy- 
choanalysis into architectural expression be- 
comes more and more urgent,” describes a 
mutant city continuously varied by its inha- 
bitants in which "the main activity of the in- 
habitants will be CONTINUOUS DRIFT- 
ING. The changing of landscapes from 
one hour to the next will result in total di- 
sorientation,” through quarters whose 
names correspond to continuously chan- 
ging moods. 

Guy Debord is the figure who collated these 
stimuli and completed the research. In 1955 
he wrote his Introduction a une critique de la 
geographic urbuine, in which beset out to 
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In girum imus nocte 
et consumimur igni 


“La frase, que vuofve integrament© sobre si misma, 
construida letra a letra como yn laberinlo del cual 


nadie escapa, de manera que armoniza la forma y 
ef conlenido de la perdictbnT 
h La formula para derrumbar el mundo no la fuimos 
a buscar en los fibres, sino vaganefo [...] junto a 
cuatro o cinoo personas poco recomondables [„J. 
aquelfo qua habiamos comprandido no fulmos a 
contarto a la television. No aspiramos a tos subsi 
dios de la investigation aentifica, ni los elogios de 
los intelectuales, Llevamos el aceite adonde estaba 
el fuego.” 

GUY DEBORD, Oeuvres Cin&matographiques 
Completes. Galiimard, Paris, 1994; (version casfe- 
Ifana: in girum imus nocte ef consumimur igni 
{1978} t At mOrgen. Valencia. 1999), Esta frase lati- 
na, atrJbuida al orador SJdonius Apollinaire, es un 
patindromo, es dear. una frase que puede ser leida 
rambien de derecha a tequierda, Su iraducciOn 
casieliana es: “Dames vueltas toda la noche y el 
fuego nos consume” 


"The phrase trial reverses itself, constructed left tv 
by fetter like a labyrinth, perfectly represents th< 
form and the content of perdition/' 

M We have not sought the formula for turning th< 
world upside-down in books but by wandering 
around. [ ) Together with four or five rather disre 
putable persons, [, ] We have not gone on tetevi 
sion to tell of the things we have understood W* 
have not aspired to receive grants for scientific m 
search nor the praise of the intellectuals, We hav- 
brought oil where there was fire/* 

GUY DEBORD CEuvres anematographiquv 
completes. Galiimard, Pans, 1994 The Latin phr-» 
se, attributed to the orator Sidonius Apollinaire is 
palindrome, or a phrase that reads identically fur 
wards or backwards The translation is “we spei n 
the night wandering and the fire consumes us 
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jacibn construida Momento de la vida concrete, deliberadamente constmido por medio de la or- 
-3Ci6n colectiva de un ambiente unitario y de un juego de aconiecimienlos. 

ogeografia Estudio de los efectos precisos del medio geografico, acondicionado o no eonsc.ente- 
1 . sobre el comportamlento afectivo de los individuos. 

va Modo de comportamlento experimental llgado a las condlciones de la sociedad urbana- tecnica 
•so fugaz a travds de ambientes diversos. Se utiliza tambi6n. mas particularmente, para desiqnar la 
on de un ejerciclo continuo de esta experience" 

en tot&nationale Situationniste , 1 1958; (version castellana- LIBERO ANDREOTTI y 
R COSTA (eds.). Teona de la derm y otros textos situacionistas sobre la ciudad, Museu d’Art Con- 
»am de Barcelona/ Actar. Barcelona. 1996. 

jitectura Modo m£s sencillo de articular el tiempo y el espaclo. de modular la realidad, de hacer 
no se trata tan solo de articulaciones y modulaciones plasticas. exprestones de una belleza pasa- 
mo de una modulaciOn influyente. que se inscribe en el eterno arco de los deseos humanos v del 
so en el curnplimlento de los misrnos 

> ntectura del future sera pues un medio de modificar las concepciones actuales del tiempo y del es« 
Sera un medio de conocimiento y un medio de accion. 

niuntos arquitectOnicos podran ser modlficados. Su aspecto cambiar4 en parte o tolalmente sequn 
ntad de sus habitantes’ 

ITCHEGLOV (alias GILLES IVAIN). "Formulaire pour un nouveau urbanlsme" (1953), publlcado en 
onale Srtuationniste. 1 1958; (version castellana: LIBERO ANDREOTTI y XAVIER COSTA (eds.). 


Constructed situation A moment of life concretely and deliberately constructed by the collective orqa 
* ^On or a unitary ambiance and a game of events 

Paychogeography fhe study of the specif effects of the geograpmcai env.-onment consciously orga 
or not. on the emotions and behavior of individuals 

Derive A mode ot experimental behavior linked to the conditions of urban society a technique of transient 
'•■ge through vanea ambiances Also used to designate a specific penod of continuous deriving ’ 

^'^^ f ' nl,IOnS " ^ 'Rationale Situationmste. 1 1958 (English verson LIBERO ANDREOTTI 4 
COSTA (eds ) op. at.) 


Architecture The simplest means of articulating time and space, of modulating reality ot engendering dre 
« is a matter not only ot plastic articulation and modulation expressing an ephemeral beauty but of a 
tfJtation producing influences m accordance with the eternal spectrum of human desires and the pro 
m realizing them 

r ' 4 •rc-'ttaoure Of tomorrow will be a means of modifying present conceptions of time and space It will be 

rflttnc n# ^TVlil/loHrva A J A 


’ r y & n s of knowledge and a means of action 
Architectural complex will be modifiable Its 


'^pcrntectural complex will be modifiable Its aspect will change totally or partially in accordance with the 
1|8 inhabitants " 

'NCHTCHEGLOV (alias GILLES IVAIN) •Formulary tor a New Urbanism’ (1953). reprinted in Internationale 
ktffarirvsfe, 1 1958 (English verson: LIBERO ANDREOTTI 4 XAVIER COSTA (eds I. op cit y 
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esicdca, loda la poesia sc encuentra en el 
poclcr quo lend ran los hombrcs durante sus 
aventuras. La poesia sc lee cn los rostros. Por 
cllo cs urgente crcar nucvos rostros. La poe- 
sia esia conienida en la forma dc la ciudad. 
Oonstruyamos la subversion. 1 a nueva belle- 
/a sera situational, lo cua) significa provisio- 
nal, y vivicla realmente | ...]. La poesia signifi- 
ca tan solo la elaboration dc unos 
comport amientos absoliuamcnte nuevos y 
dc unos medics con los cualcs apasionarse”. 5 

La teoria de la derive 

En los anos inmediatamente anteriores a la 
formation de la lnternacional Situacionista, 
los letristas habi'an empezado a preparar una 
teoria basacla en la pracuca del errabundeo 
urbano. La frecuentacion de lugares margi- 
nales y las descripciones de la ciudad incons- 
ciente que aparecen en las novelas surrcalis- 
tas se convicrlen. hacia rnediados dc los anos 
cincuenta, cn un difuso genero liierario que 
en los textos letristas adopta la forma de 
gui as turfs ticas y manuales de uso de la ciu- 
dad. Jacques Fillon escribe en 1955 su Des- 
cription raisonee de Paris ( Itineraire pour une 
nouvelle agence de voyages ), una breve gufa car- 
gada de itinerarios exoticos y multietnicos 
que deberan ser recorridos a pie a partir del 
cuartel general letrista. situado en la Place 
Contrescarpe. Sin embargo, el primer texto 
en el que aparece la palabra derive e s el For- 
mulario para un nuevo urbanismo , escrito en 
1953 a los diecinueve anos por Ivan 
Chtcheglov, alias Gilles Ivain, quien, conven- 
cido de que “una prolongation racional del 
psicoanalisiu en beneficio de la arquitectura 
esta siendo cada dfa mas urgente”, describe 
una ciudad mutante y modificada constanie- 


define experimental methods for ‘‘the ol> 
s e rva ti on of re r tai n p recesses o f th e ran - 
dorn and the predictable in the streets,’' 
while in 1956 with the Theorie de la derive 
a definitive step was taken beyond the 
Surrealist deambulation. As opposed to the 
Surrealists* expedition, in the derive “chanu 
is a less important factor | ... | than one 
might think: from a derive point of view 
cities have psychogeographical contours, 
with constant currents, fixed points and 
vortexes that strongly discourage entry into 
or exit from certain zones.” The derive is a 
constructed operation that accepts chance, 
but is not based on it. In tan it has a few 
rules: preparatory decision, based on 
psych o ge o g rap h ic maps o f lb e di rec ti o n s 
of p e n e It a t i on of lb e e n viro n me n tal unit u 
be analyzed; the extension of the space of 
investigation can vary from the block to the 
quarter, to a maximum of “the complex ol 
a large city and its peripheral zones”; the 
der-ive can be effected in groups composed 
of two or three people who have reached 
the same level of awareness, since “cross- 
check-in g these different groups’ impres- 
sions makes it possible to arrive at more 
objective conclusions”; the average duratioi 
is defined as one day, but can extend to 
weeks or months, taking the influence of 
climate variations, the possibility of pauses, 
the idea of taking a taxi to increase perso- 
nal disorientation into account. D chord 
then continues, listing other urban opera- 
tions like the “static derive of an entire day 
in the Care Saint-Lazare,” or the “possible 
appointment [...) and certain amusements 
of dubious taste that have always been enjo- 
yed among our entourage — slipping by 


DESCRIPTION RAISONNEE DE PARIS 

(Itineraire pour une nouvelle agence de voyages) 

Le centre de Paris esi la region de la Contrescarpe^ de forme ovale, 
dont on pent suivre le pourtour en Irois heures de marche environ, Sa 
partie nord esi constitute par la Monlagne-Genevieve; le terrain descend 
en pente douce vers le sud, Les habitants sont Ires pauvres, et generale- 
ment <Forigine nord-africaine, C'est la que se rencontrent les emissaim 
de diverges puissances mat connues 

A une heure de marche vers le sud, on parvient a la Buite-aux-Cailles, 
d un climat doux et tempere. Les habitants sent tres pauvres, mais la 
disposition des rues tend a la sompluosite d'un labyrinthe. 

A quaranle-cinq minutes de marche en direction de I’ouest, on trouve 
frequemment, de 19 heures 30 a 8 heures, un square depeiiple, d'utic 
lopographie SUrprenanle, communemenl nomme « square des Missions 
Etrangeres ». 

A trente minutes de marche vers le nord-est, plusieurs passages paral- 
lels, qui ne menent nulle part, delimitent une petite agglomeration Chi- 
noise. Les habitants sont tres pauvres. Ils preparent des me Is compliques, 
pen mitritifs el forlemenl epices 

Au nord-ouest, a une joiirnee de marche, $ } elend le desert de Relz, 
d'un abord extremement difficile, people de rares indigenes sauvages et 
tard venus. Dans cette eontree peu sure, la legerpte iVesl pas de mlsc. 
Au cceur du desert de Retz on decouvre les eelebres « fabriques », le 
chef-d'oeuvre architectural du dix-huitieme siecle, arbitrairement edi- 
fices parmi la luxuriante vegetation ambianle, a seules fins de jeux 
sponta n ement psy ehogeogra ph iq ties 

A cmquanie minutes de marche au nord de la Contrescarpe, apres 
avoir traverse une He pratiquement deserte, appelee depuis tres long- 
temps « He Louis », on rencontre un bar isote. lieu de reunion constant 
des Folonais Us sont tres pauvres De sorle qu'on y trouve une vodka 
excellente pour un prix modique, 

En poursuivant la route vers le nord, a deux heures de marche, on 
arrive au lieudil * Aubervilliers plaine coupee de canaux inutilisables. 
Le climat y esi froid, les chutes de neige frequentes. Le jeu de la gre- 
nouille s + y pratique. Les habitants, tres pauvres, parlent naturellement 
Tespagnol. Us attendent la revolution Ils jouent de la guitare et ils 
chan tent. 

Tels sont les interets de la derive bien menee 

Jacques F1LLON 
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mente por sus habit antes, y en la que “la 
principal actividad de los habi tallies sera una 
deriva eontinua. El cambio de paisajes entre 
una hora y la siguiente sera responsablc de 
la desorientacibn completa’k a traves de unos 
barrios cuyos nombres corresponderan a los 
distint os estado de animo. 

Mas tarde, sera Guy Dcbord quien recogcra 
los diversos inicios y quien terminara la in- 
vestigacion. En 1 955 escribe su Introduction a 
imp critique de la geographic urbaine, dondo sc 
propone definir unos mctoclos experimen ta- 
les destinados a “la observacion dc algunos 
procesos del azar y de lo prcvisible cn las ca~ 
lles”, mientras que en 1956, con su Theorie de 
la derive, logra superar la dcambulacion su- 
rrealista. A1 contrario dc lo que ocurre en 
los paseos surrealistas, en la derive “cl aspcc- 
to aleatorio cs menos determinantc de lo 
que pueda creerse: desdc el pun to dc vista 
de la derive, existe un relieve psicogeogralico 
de la ciudad, con rorrientes continuas, pun- 
tos fijos y vortices que hacen dilTcil el acceso 
a ciertas zonas o la salida de las inismas”. La 
derive es una operation construida que acep- 
ta el azar pero que no se basa en el, puesto 
que esta some ti da a ciertas reglas: lijar por 
adelantado. cn base a unas car tog rail as psi- 
cogeograticas, las direcciones de penetracion 
a la unidad ambiental a analizar; la exten- 
sion del espacio a indagar puede variar 
desde la manzana hasta el barrio, e incluso 
“hasta el conjunto de una gran ciudad y de 
sus periferias”; la derive debe emprenderse 
en grupos constituidos por “dos o tres perso- 
nas unidas por un mismo estado de concien- 
cia, puesto que la confrontacion entre las 
impresiones de los distintos grupos debe 
permitir llegar a unas conclusiones objeri- 


nighl into houses undergoing demolition, 
hitchhiking non-stop and without destina- 
tion through Paris during a transportation 
strike in the name of adding to the confu- 
sion, wandering in subterranean catacombs 
forbidden to the public.”' 1 

L’Archipel influentiel 

On 1 1 June 1954 at the Galerie du Passage 
the Lettrisl exhibition “66 metagraphies in 
fluentiellcs'* was opened. The theory of the 
derive aimed “to describe a previously lack- 
ing influential cartography/’ whose prece- 
dents arc found in the writings of Breton. 
Th e Metagraphies influentielles of Gil J . 
Wolman are collages of images and phrases 
cut out of newspapers, while the work by 
Chiles I vain is a map of Paris on which frag- 
ments of islands, archipelagos and peninsu- 
las cut out of a globe are placed: the else- 
where is everywhere, even in Paris, the exotic 
always within arm’s reach; all you need to 
do is get lost and explore your own city. 
Three years later, in 1957, as preparatory 
documents for the founding of the 
Situationist International, Jorn and Dcbord 
continued the direction of the “meta- 
graphs” in the books Fin de Copenhague and 
Memoires. The informal marks of Join simul- 
ate the Danish coasts inhabited by symbols 
of consumption, while in the urban memoires 
and amnesias of Dcbord the spurts of paint 
seem like derive trails across fragments of 
city. 

Once again, in the images it is Dcbord 
who sums things up; the first true 
Situationist psychogeographical map is his 
Guide psychogeograp hique de Pans . It is con- 
ceived as a folding map to be distributed to 
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vas”; su duration media se fija cn un dia, 
aunque pucde extendcrsc has La sc man as o 
incluso mcses, en tun cion do la influcnda do 
las variaciones clirnaticas, dc la posibiJidad 
de liaccr pausas e incluso do coger un caxi 
con el fin de favorcccr la desorienlacion per- 
sonal. Debord ha cc luego una lisia dc otras 
operaciones urbanas, como la "deriva estati- 
ca consisiente en no salir durante todo un 
dia de la Gare Saini-Lazarc [...], la ‘cita posi- 
ble 5 | ... | c incluso cicrtas bromas considera- 
das equivocas, que han sido siempre censu- 
radas en nucsiro entorno como, por 
ejernplo, introducirse dc nochc cn las casas 
en dernolicion, recorrer sin parar Paris en 
auto-stop durante una huelga de iransportes 
para agravar la contusion hacicndose condu- 
cir donde sea, o errar por los subterraneos 
de las catacumbas prohibidos al publico”. 1 

El archipielago influencial 

El 1 l de junio de 1954 se inaugura en la 
Galerie du Passage una exposicidn de los le- 
tristas bajo el titulo ‘‘66 metagraphies in- 
flue ntielles”. La icon a de la derive se propo- 
ne “describir una cartograffa influencial quo 
hasta hoy no ha existido”, y que habia sido 
ya anticipada en los escritos de Andre 
Breton. Las meiagmfias influenciales de Gil J. 
Wolman son collages de imagenes y de frascs 
recortadas de los period icos, En cambio, la 
de Gilles Ivain es una planta de Paris sobre 
la que se han superpuesto fragmentos de 
islas, archipielagos y peninsulas recortadas 
de un mapamundi. Los lugares aims estan en 
todas partes, incluso en Paris, lo exotico esta 
siempre al alcance de la mano, basta con 
perderse y explorar la propia ciudad. Trcs 
arios mas tarde, en 1957, como clocumentos 


tourists, but a map thai invites its user to 
get lost. As in the Dad a visits and the guide 1 
of Jacques Fill on, Debord too uses the ima- 
gery of tourism to describe the city. 
Opening this strange guide we find Paris 
exploded in pieces, a city whose unity has 
been utterly lost and in which we can re- 
cognize only fragments of the historical 
cenier floating in empty space. The hypoth- 
etical tourist is instruc ted to follow the 
arrows that connect homogeneous environ- 
mental units based on psych ogeograp hi cal 
surveys. The city has been filtered by sub- 
jective experience, "measuring” on oneself 
and in comparison with others the affec - 
tions and passions that take form by visiting 
places and listening to one’s own inner im- 
pulses. 

That same year Debord published another 
map, The Naked City: Illustration de l' hypo these 
des plaques toumantes en psychogeographique. 
The city is nude, stripped by the derive , 
and its garments float out of context. The 
disoriented quarters are continents set 
adrift in a liquid space, passional terrains 
that wander, attracting or repulsing one 
anoihcr due to the continuous production 
of disorienting affective tensions. The defin- 
ition of the parts, the distances he tween the 
plates and the thicknesses of the vectors 
are the result of experienced states of 
mind. 

In the two maps the routes inside the quar- 
ters are not indicated, the plates are islands 
that can be crossed completely, while the 
arrows are fragments of all the possible deri- 
ves, trajectories in the void, mental wander- 
ings between memories and absences. 
Amidst the floating quarters there is the 









preparatories para la lundacion dc la 
Internacional Situacionista, Asgerjorn y Guy 
Debord prosiguen con sus libros I'm de Co- 
pmhaguey M moires la direccion de las meta- 
graffas. Las manchas in form ales de Jorn si- 
rnulan las costas danesas pobladas por 
simbolos del consuino, mientras que los bo- 
cetos de Debord, a inedio camino entre las 
memorias ylas amnesias urbanas, parccen cs- 
telas de derives que atraviesan fragmentos dc 
ciudad. 

Debord es quien se cncarga dc claborar la 
sint.es is, incluso en las imagencs: cl primer 
mapa psicogeogralico situacionista propia- 
mente dicho es la (kdde Psychogeographique de 
Paris , lirmada por Guy Debord. Esta pensada 
como un mapa plegable para distribuirse 
entre los turistas, si bien es un mapa que in- 
vita a perdersc. A1 igual que las visitas de 
Dada y la guia de Jacques Fillon, Debord uti- 
liza para su descripcion de la ciudad el ima- 
ginario del turismo. Cuando abrimos esta ex- 
traha guia nos cncoritramos con un Paris 
roto a pedazos, una ciudad cuya unidad se 
ha perdido por completo y en la cual reco- 
nocemos tan solo los fragmentos del centro 
historico fluctuando por un espacio vaefo. El 
hipotelico turista se ve obligado a seguir 
unas flechas que van uniendo unas unidades 
de ambiente homogene as, fijadas en base a 
unos relieves psicogeograficos. La ciudad 
debe pasar por el examen de la experiencia 
subjedva; el turista debe “medir” sobre si 
mismo y confrontar con los demas los afec- 
tos y las pasiones que surgen cuando se fre- 
cuentan ciertos lugares prestando atencion a 
las propias pit lsi ones. 

El mismo ano, Guy Debord publica otro 
mapa, The Naked City: Illustration de Vhypolhese 


empty territory of urban amnesia. The 
unity of the city can be achieved only thro- 
ugh the connection of fragmentary mem- 
ories. The city is a psychic landscape cons- 
tructed by means of holes, entire parts are 
forgotten or intentionally suppressed to 
construct an infinity of possible cities in the 
void. It seems that the derive has begun to 
form affective vortexes in the city, that the 
continuous generation of passions has allow- 
ed the continents to take on their own 
magnetic autonomy and to undertake their 
own derive through a liquid space. The 
Paris of Aragon had already been an im- 
mense sea in which spontaneous life forms 
appeared as in an amniodc fluid, and is- 
lands and continents had already appeared 
in the metagraph of Gilles Ivain. But in the 
maps of Debord the figure of reference, at 
this point, is dearly the archipelago: a se- 
ries of city-islands immersed in an empty 
sea furrowed by wandering. Many of the 
terms utilized make reference to this: the 
floating plates, the islands, the currents, 
the vortexes and, above all, the term derive 
in its meaning of “drifting”, without direc- 
tion, at the mercy of the waters, and the 
nautical meaning as a part of a boat, the 
lee-board, an enlargement and extension 
of the keel that makes it possible to go 
against the current and to steer. The ratio- 
nal and the irrational, conscious and un- 
conscious meet in the term derive. 
Constructed wandering produces new terri- 
tories to be explored, new spaces to be in- 
habited, new routes to be run. As the 
Lettrists had announced, roaming will lead 
“to the conscious, collective construction of 
a new civilization.” 
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des plaques toumantes en psychogeographie. En el 
la ciudad ha quedado desnuda, la deriva la 
ha expoliado y ha rasgado sus vesliduras, 
que ah ora fluctuan dcsorientadas. Los ba- 
rrios, descon textualizados, son conti acmes a 
la deriva dentro de un espacio liquido, unos 
terrenos pasional.es que vagan atrayendose y 
rechazandose reciprocamente a causa de la 
cons tan te aparicion de unas tensioncs afecti- 
vas desorientadoras. La delimilacion de cada 
una de las partes, la distand a cnirc las placas 
y el grueso de los vectores son el resultado 
de unos estados de anitno cxperimen tales. 

En ninguno de los mapas cstan schalados los 
recorridos interiores por los barrios, y las 
placas forman un sistema de islas que puede 
recorrcrse en su totalidad, micntras que las 
flecbas son los fragmentos de to das las deri- 
vas posiblcs, trayectorias en el vacio, erra- 
bundeos men tales entre los recuerdos y las 
ausencias. Entre los barrios fluctuantes se civ 
cuentra cl territorio vacio de las amnesias ur- 
banas. La uni dad de la ciudad solo puede 
ser el resultado de la conexion de unos re- 
cuerdos fragmentarios. La ciudad forma un 
paisaje psiquico construido median tc hue- 
cos: hay partes cnteras que son oJvidadas, o 
deliberadamente eliminadas, con el fin de 
conslruir en el vacfo infinitas ciudadcs posi- 
bles. Parece como si la deriva haya cmpeza- 
do a crear en la ciudad unos vortices afecti- 
vos, como si la generation cons tan te de 
pasiones haya pcrmitido que los continentes 
asuman una autonomia magnetica propia, y 
que hayan emprenclido por si mismos su 
propia deriva a traves de un espacio liquido. 
Ya el Paris de Louis Aragon era un inmenso 
oceano en el cual, como en un liquido am- 
niotico, surgfan unas formas de vida esponta- 


Playftii city versus Bourgeois city 

The Situation is ts replaced the unconscious 
dream city of the Surrealists with a playful , 
spontaneous city. While conserving the ten- 
dency to look for the repressed memories 
of the city, the Situationists replaced the 
randomness of Surrealist roaming with the 
construction of rules of the game. To play 
means deliberately breaking the rules and 
inventing your own, to free creative activity 
from socio-cultural restrictions, to design 
aesthetic and revolutionary actions that un- 
dermine or elude social control. The theory 
of the Situationists was based on an aversion 
for work and the premise of an imminent 
transformation of the use of time in society: 
with the changes in production systems and 
the progress of automation, work time 
would be reduced in favor of free lime. 
Therefore it was important to protect the 
use of this non-productive time from the 
powers that be. Otherwise it would be suck- 
ed into the system of capitalist consumption 
through the creation of induced needs. 

This is the very description of the process of 
spectacularization of space in progress 
today, in which workers must also produce 
more in their free time, consuming their in- 
come inside the system. If recreational time 
was increasingly being transformed into a 
time of passive consumption, free time 
would have to become a time devoted to 
play , not utilitarian butludic. Therefore it 
was urgent to prepare a revolution based on 
desire: to seek the latent desires of people in 
the everyday world, stimulating them, re- 
awakening them, helping them to take the 
place of the wants imposed by the domi- 
nant culture. By making use of time and 
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neas; y tarnbien en la rnetagralia de Gilles 
Ivain habian aparecido islas y continent.es. 
Sin embargo, en los pianos de Debord la fi- 
gura de refcrencia es con toda claridad el ar- 
chipielago: una serie de ciudades-islas inmer- 
sas en un oceano vacio surcado por los 
errabundeos. Muchas de las palabras utiliza- 
das hacen referenda a ello: las placas que 
fluctuan, las islas, las corrientes, los vortices, 
y sobre to do la palabra “deriva”, en el senti- 
do de “ir a la deriva”, es decir, sin direction 
alguna a inerced del agua, y tarnbien en el 
significado nautico que se reliere al elemen- 
to constructive de las embarcaciones, la 
parte agruesada y alargada de la quilla que 
perinite haccr frente a las corrientes con cl 
fin de aprovcchar su energia y lijar la direc- 
cion. Lo rational y lo irrational, lo conscien- 
te y lo inconscicnte han hallado en la pala- 
bra derive un territorio de encuentro. El 
errabundeo construido crea nuevos territo- 
ries para explorarse, nuevos espacios para 
habitar, nuevas rutas para recorrer. Tal como 
habian anunciado los letristas, el vagabun- 
deo conducira “a la construccion consciente 
y colectiva de una nueva civilization”. 

Ciudad ludica contra ciudad burguesa 

Los situacionistas sustituyen la ciudad in- 
consciente y onirica de los surrealistas por 
una ciudad ludica y espontanea. Aunque 
mantienen su tendencia hacia la busqueda 
de las partes oscuras de la ciudad, los situa- 
cionistas sustituyen el azar de los errabun- 
deos surrealistas por la construccion de 
unas reglas dejuego. Jugar significa en este 
caso, saltarse deliberadamente las reglas e 
inventor unas reglas propias, liberar la activi- 
dad creativa de las constricciones sociocul- 


space it would be possible to escape the 
rules of the system and to achieve and self- 
construct new spaces of liberty. The 
Situationist slogan would come true: “living 
is being at home wherever you go.” The 
construction of situations was therefore the 
most direct way to realize new forms of be- 
havior in the city, and to experience the 
moments of what life could be in a freer so- 
ciety within urban reality. 

The Situation is ts saw the psych ©geographic- 
al derive as the means with which to strip 
the city naked, but also with which to cons- 
truct a playful way of reclaiming its terri- 
tory: the city is a toy to be utilized at one’s 
pleasure, a space for collective living, for the 
experience of alternative behaviors, a place 
in which to waste useful time so as to trans- 
form it into playful-constructive time. It was 
necessary to challenge that affluence pedd- 
led as happiness by bourgeois propaganda, 
which took the form in urban terms of the 
construction of houses with “all mod cons” 
and the organization of mobility. It was ne- 
cessary to “go from the concept of circula- 
tion as a supplement of work and distribu- 
tion in the various functional zones of the 
city to one of circulation as pleasure and ad- 
venture,” to experience the city as a playful 
territor y to be utilized for the circulation of 
men toward an authentic life. What was 
needed was the construction of adventures. 

World as a nomadic labyrinth 

Through Constant’s New Babylon the the- 
ory of the derive simultaneously acquired a 
historical basis and a three-dimensional ar- 
chitectural form. In 1956, in Alba, where 
Asger Joi n and Pinot Gallizio had set up the 



RALPH RUMNEY. The 
Leaning Tower of 
Venlco/Gufdo 
Psychogeographique de 
Venise, fotonovela, 1958. 


RALPH RUMNEY. The 
Leaning Tower of 
Venice / Guide psychogeo- 
graphique de Venise, 
picture story, 1958. 




errabundebbamos de cafe en cafe, ibamos hacla dondo nos llevaban nuestros pasos y nuestras 
ias. Tenlamos que apanarnos realmente con muy poco dinero. Todavia me pregunto c6mo lo- 
alir adelante. En Paris realizamos derivas en un ambiente extrernadamente limitado Descubria- 
rridos para ir de un lugar a otro que eran mas bien desviaciones [...]. Para mi. Paris fue durante 
;mpo un perimetro cerrado enlre Montparnasse. Samt-Germam-des-PrOs y la Rue de la Huchet- 
/ez que saliamos de ahl empezaba una aventuro Descubres algunos lugares de la ciudad y 
a cogerles aprecio. porque eres mejor acogido en un bar o porque de repente te sientes mejor 
||§ste hecho tiene relacibn con la sensaciones que percibes en unos lugares mas que en otros. 
escrito Guy Debord, si emprendes una deriva con buen estado de bnimo. con toda probabili- 
parar al lugar adecuado " 

3ERREBY Ralph Rumney, Le Consul, Allia. I 


» we wandered from cafe to cafe, we went where our steps and our inclinations led us. We had to 
due with very little money. I still wonder how we managed. We did derives in Paris in an extremely 
•iwdione We discovered routes to go from one place to another that were more like detours. (...) For 
%i$ at length remained a perimeter enclosed by Montparnasse. Saint -Germain -des* Pres and the 
•» 4|ii Huchette Every time we went out it was an adventure |. ] You discover certain places in the 
•»id you start to appreciate them because they treat you nicely in a bar or because you suddenly feel 
•Mm Tn»s has a relationship with the sensation you feel for one place rather than another As Debord has 
'»*v # you set off on a derive in the nght frame of mind, you will certainly wind up in the right place.'* 
«RD BERREBY Ralph Rumney, Le Consul, Editions Allia. Pans. 1 999 
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tu rales, proyectar anas acciones est.ct.icas y 
revolucionarias dirigidas contra el control 
social. En la base de las tcorfas de los silua- 
cionistas habfa una aversion al trabajo y la 
suposicion de una transformacion inmincn- 
te del uso del tiempo en el marco social: con 
la modification de los sistemas de produc- 
tion y el progreso de la automatization, 
seria posible reclucir el tiempo de trabajo 
en beneficio del tiempo litre . Por tan to, era 
necesario preservar del poder el uso de este 
tiempo no productivo que, de otro modo, 
habria sido encauzado dcntro del sistema 
del con sumo capitalista mediante la crea- 
tion de unas necesidades inducidas. La des- 
cription del proceso de espectacularizacion 
del espacio, entonces en marcha, era lo que 
obligaba a los trabaj adores a producir, in- 
cluso durante su tiempo libre, consumiendo 
dentro del sistema sus propias rentas. Si el 
tiempo de recreo se convertia cada vez mas 
en un tiempo de consumo pasivo, el tiempo 
libre tenia que estar dedicado al juego , tenia 
que ser un tiempo no utilitario, sino ludico. 
Por ello era urgente preparar una revolu- 
cion que se basase en el deseo: buscar en lo 
cotidiano los deseos latentes de la gente, 
provocarlos, despertarlos y susdtuirlos por 
los deseos implies tos por la cultura domi- 
nante. De ese modo, el uso del tiempo y el 
uso del espacio podrfan escapar a las reglas 
del sistema, y seria posible autoconstruir 
nuevos espacios de libertad: se podna hacer 
realidad el eslogan situacionista “habitar es 
estar en casa en todas partes". Por ello la 
construction de situaciones era la manera mas 
directa de hacer surgir en la ciudad unos 
nuevos comportamientos y, tambien, de ex- 
perimentar en la realidad urbana los mo- 


Experimental Laboratory of the Imaginist 
Bauhaus, nomadism inserted itself in the 
history of architecture as a critique of the 
foundations of occidental society, ushering 
in a new territory of development for the 
architectural avant-gardes of the decades to 
follow. 

Visiting a camp of nomads on land owned 
by Pinot Gallizio, Constant found an entire 
conceptual apparatus with which lie felt it 
possible to refute the sedentary bases of 
functionalist architecture. He began work- 
ing on a project for the gypsies of Alba 
and soon was able to imagine a city design- 
ed for a new nomadic society, “a planetary- 
scale nomadic camp.” The series of models 
he built until the mid-1970s represent the 
vision of a world which, after the revolution, 
would be inhabited by the descendents of 
Abel, by Homo leadens who, free of the slav- 
ery of labor, could explore and at the same 
time transform the landscape around him. 
New Babylon is a playful city, a collective 
work built by the architectural creativity of a 
new errant society, a population that infini- 
tely builds and rebuilds its own labyrinth in 
a new artificial landscape. 

The project of New Babylon was developed 
together with the Situationist theory of unit- 
ary urbanism, a new creative activity of 
transformation of urban space that takes 
the Dada myth of “going beyond art” and 
shifts it into an initial attempt to “go be- 
yond architecture”. In unitary urbanism all 
the arts combine in the construction of the 
space of man. The inhabitants would redis- 
cover die primordial aptitude for self-deter- 
mination of one’s environment, rediscover- 
ing the instinct for the construction of 



.os urbanistas del siglo XX deberan construir aventuras. 
acto situacionista mas simple consistira en abolir todos los 
jstigios del uso del tiempo de nuestra epoca. Una epoca que, 
ista hoy, ha vivido muy por debajo de sus posibilidades.” 

“L'urbanisme unitaire a la fin des annees 50”, en Internationale Sltuatlonniste, 3, 1959; 

|jrsion castellaria: LIBERO ANDREOTTI y XAVIER COSTA (eds.), op, cit.). 

‘“.os nuevos potenciales se dirigen hacia un conjunto de activi- 
ides humanas que est£n mas alia de la utilidad: el ocio y los 
|egos superiores. En contra de lo que piensan los 
|ncionalistas, la cultura empieza donde acaba lo util.” 

ALBERTS, ARMANDO, CONSTANT HAR OUDEJANS, “Premiere proclamation de la Section Hollan- 
iise de IT.S.”, en Internationale Situationniste, 3, 1959; (version castellana: LIBERO ANDREOTTI y 
flVIER COSTA (eds.), op. cit). 


The urbanists off the twentieth century will have t© construct 
Jventures. 

le simplest Situationist act would consist in abolishing all the 
Memories of the employment off time of our epoch, it Is an 
poch which, up until now, has lived far below its means.” 

jbgned. ; Unitory Urbane n 1 he u=d of the 1 950sh in Internationale SitUc 0 .io^Hstc ; 3, 1 969 
%iish version; IBLib- • / NDREOTT- 3 XAVIER COS I A (eds.), op. cit.). \ 

he new forces orient themselves towards a complex off 
man activities which extend beyond utility: leisure, superior 
irsies. Contrary to what the functionalists think, culture is 
t»ated at the point where usefulness ends.” 

fMJJERLS, ARMAN! - >. Cb .. j RANT, !- 1 AR GU QEJAN8 ; : HcrPcxEamation of trie -Dutch Bect-cn oi :Sb in 
ciVonaie Sfk x i k-.i r, me-. 3 . 1 ri 5 9 (!.in a ! i st i yo| si on: Li Bfc: RQ AN DREOT ] i A XAv! E:R COSTA (eds A op . c\ i). 


"Los gitanos que se instataban lemporaimenie an 
fa pequeha Ciudad piamontesa de Alba tenfan fa 
vleja costumbre de montar su campamento bajo fa 
lechumbre que resguarda ©I mencado de ganado 
que se organizaba los s^bados, ana vez al mss. 
Encendian sus hogueras, montabari sus tiendas 
para protegerse o aislarse, e improvisaban alii 
mismo refugfos con cajas y tabfas que los merca- 
deres babian dejado ahandonadas, La necesidad 
de limpfar la plaza del mercado cada vez que tos 
ztngaros acampaban habia Nevada a fa municipal! 
dad a prohibirfes el acceso. Para compensarfes les 
fue asignada una parcefa srtuacfa en una de las rv 
beras del Tamara, un pequeho no que atraviesa la 
cfudad: ]un terrene miserable! Alii es donde tuf a vi- 
sitartes en dicrembre de 1956, acompahado por el 
pintor Pinot Gallizio, propieiario de aquella parcela 
aspera, cenagosa y desolada que se les habia ce- 
dido, En el espacfo que quedaba entre los carras* 
cercado por lablones y bidones de gasolina, habf 
an lormado un reclnto* una Villa gltana’ 

Aquel dia concebi el plan de montar un campa* 
mento permanent© para los gitanos de Alba, y este 
proyecto consliluye ef ongen de la serie de maque- 
tas de New Babylon, Una New Babylon donde se 
conslruye, bajo un I echo con elemen tos mbviles, 
una case comun; una vivienda provisional, rernode~ 
lada consfantemente; un campo de nomadas a es* 
cala planeianaT 
CONSTANT New Babylon, Haags Gemeentemus 
eum. La Haya, 1974; (version casrellana: LI8ERO 
ANDREOTTI y XAVIER COSTA (eds.), op, eft,}. 


"For many a year the gypsies who stopped a while 
in the little Predmomese town of Alba were in the 
habit of camping beneath the roof that once a 
week, on Saturday, housed the livestock market 
There they lit their fires, hung their tents from the pi 
liars to protect or isolate themselves, improvized 
shelters with the aid of boxes and planks left behind 
by the traders The need to dean up the market 
place every time the Zingan passed through had 
ted the Town Council to forbid them access. In 
compensation they were assigned a brt of grass 
land on the banks of the Tamara, the little river that 
goes through the town the most miserable of pal 
ches! It's there that in December 1 956 1 went to set 
them m the company of the painter Pinot Gallizio 
the owner of this uneven, muddy, desolate terran 
whod given it to them They 'd closed off the spatr 
between some caravans with planks and petr ui 
cans, they'd made an enclosure, a gypsy town' 
That was the day conceived the scheme for a per 
manenl encampment for the gypsies of Alba and 
that proiect is the origin of the senes of maqueu< 
of New Babylon Of a New Babylon where undw 
one root with the aid of moveable elements, a $ha 
red residence is built; a temporary, constantly w 
modeled living area, a camp for nomads on a plan 
©tary scale * 

CONSTANT, New Babylon, Haags Gameentemu 
eum, The Hague, 1974 
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rnentos de lo que habrfa podido ser la vida 
en una sociedad mas libre. 

Los situacionistas habfan encontrado en la 
deriva psicogeograflca un medio con el quc 
poner la ciudad al desnudo, pero tambien 
un modo ludico de reapropiacion del territo- 
rio: la ciudad era un juego que podia utilizar- 
sc a placer, un espacio en el cual vivir colecti- 
vamente y en el cual experimental’ 
comportamientos alternativos; un cspacio en 
cl cual era posible perder el tiempo util con el 
fin de transformarlo en un tiempo ludico- 
constructivo. Era necesario contestar aquel 
bienestar que la propaganda burguesa ven- 
dia como felicidad, y que en el terreno urba- 
nistico se traduaa en la construccion de unas 
viviendas “doladas de confort” y cn la organi- 
zacion de la movilidad. Hacia falta “pasar del 
concepto dc circulacion, en tan to que com- 
plemento del trabajo y distribucion de la ciu- 
dad en distintas zonas funcionales, a la circu- 
lacion como placer y como aventura”. Hacia 
falta experimental' la ciudad como un territo- 
rio ludico que podia ser udlizado para la cir- 
culacion dc las personas a traves de una vida 
autentica. Hacia falta construir aventuras. 

El mundo como laberinto nomada 

Cion la New Babylon de Constant, la Teona 
de la deriva adquiere, en aquella epoca, un 
fundamento his tori co y una tridime nsionali- 
dacl arquitectonica. En 1956, en Alba, 
donde Asger Join y Pinot Gallizio habfan 
instalado el Laboratorio Experimental para 
una Bauhaus fmaginista, el nomadismo 
entra en la historia de la arquitectura como 
una critica a los fundamentos de la socie- 
dad occidental, e inaugura un nuevo terri- 
torio en el que se desarrollaran las vanguar- 


“Somos los simbolos vivos de un mundo 
sin fronteras, de un mundo de libertad, sin 
armas, donde cualquiera puede viajar sin 
trabas desde las estepas de Asia Central 
hasta las costas atlanticas, desde los alti- 
planos de Africa del Sur hasta los bosques 
finlandeses.” 

Vaida Voivod III, Presidente de la comunidad 
mundial de los gitanos (extrafdo de una entre- 
vista publicada en el Algemeen Handelsblad, 
Amsterdam, 18 de mayo de 1963). En: 
CONSTANT, New Babylon , Haags 
Gemeentemuseum, La Haya, 1974; (version 
castellana: LIBERO ANDREOTTI y XAVIER 
COSTA (eds.), op. cit.). 

are the living symbols of a world with- 
out frontiers,, of a world of freedom* 
erf weapons, where each one can 
without constraints from the plains of cen- 
tral Asia to the Atlantic coast, from the 
high plateaus of South Africa to the Finnish 
forests/’ 

V; i-.t: V/"..- ;"1 !'i Geoldsm of the World Com 
munlty co Gyusies. Aigmeen Handeisbioo. -IT 
• 19i 3. n CO! >T7\NT, New r l yion 
Haegs Gemesnle-rnuc&um* The Hague, 1974. 



CONSTANT, Symbolische 
voorstelling van New 
Babylon (Representacion 
simboilca de New 
Babylon), collage, 1969. 


CON STAN T, r>bnfi«rhe 
voorsi&ttmg M&w 
Sabylo (3y* nb of ic 
.Peprese? i tats an o i til o w 
Babylon): collage, i >69.. 
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dias arquileclonicas de los decenios suce- 
sivos. 

Tras una visita a un campamento nomada 
ubicado en unos terrenos de Pinot Gallizio, 
Cons tan l. descubre todo un aparato concep- 
tual con el cual propone poncr en crisis los 
fun dam en los sedentarios de la arquitectura 
funcionalista. Empieza a trabajar en un pro- 
yecto para los gitanos dc Alba y, en poco 
tiempo, Iogra imaginar una ciudad conccbi- 
da para una nueva sociedad nomada, “un 
campo nomada a cscala planetaria”. La scrie 
de maquetas que construye hasta mediados 
de los anos setenta reflejan la vision de un 
mundo que tras esta revolucion sera habi la- 
do por la estirpe de Abel, por un Homo Lu- 
dens que, liberado de la esclavitud del traba- 
jo, podra explotar y transformar a un mismo 
tiempo cl paisaje que lo circunda. New Baby- 
Ion cs una ciudad ludica, una obra colectiva 
construida por la creatividad arquitectonica 
de una nueva sociedad errante, por un pue- 
blo que va constmyendo y recons truyendo 
hasta el infinito su propio laberinto en el 
marco de un nuevo paisaje artificial. 

El proyecto de New Babylon se clesarrolla en 
paralelo a la teorja situacionista del urbanis- 
mo unitario, una nueva forma creativa de 
transformation del espacio urbano que 
asume el mito dadaista de la “superacion del 
arte”, y lo traslada a una primera tentativa de 
“superacion de la arquitectura”. En el urba- 
nismo unitario, el conjunto de las artes con- 
fiuiran en la construccion del espacio del 
hombre. Los habitantes volveran a asumir la 
actitud primordial de la autodeterminacion 
del propio ambiente y de la recuperacion 
del instinto en la construccion de la propia 
vivienda y, por tanto, de la propia vida. El ar- 


one’s own home and one’s own life. The ar- 
chitect, like the artist, would have to change 
jobs: no longer the builder of isolated 
forms, but the builder of complete environ- 
ments, of the scenarios of a waking dream. 
Architecture would thus become part of a 
wider-ranging activity, and like the other 
arts it would disappear in favor of a unified 
activity that sees the urban environment as 
the relational ground for a game of partici- 
pation. 

Constant said, “For over half a century the 
world has been filled by the spirit of Dada. 
Seen in this perspective perhaps New 
Babylon could be called a response to anti- 
art.”"’ Constant came to terms with nomad- 
ism and Dada in the attempt to go beyond 
both. He had a dual objective: to go beyond 
anti-art and to construct a nomadic city. 
Giulio Carlo Argan, to explain the essence 
of Dada, had written, “An artistic movement 
that negates art is a contradiction; Dada is 
this contradiction.” On the subject of New 
Babylon we might say the same thing: “To 
design a city for a nomadic people that, ne- 
gates the city is a contradiction: New 
Babylon is this contradiction.” A double ne- 
gative leads to a positive solution: a mega- 
structural, labyrinthine architecture, based 
on the sinuous line of the journey of the 
nomad. One step back into the Neolithic, 
one step forward into the future. For the 
first time in history, in New Babylon walking 
again materializes an architecture concei- 
ved as the space of going. The unitary urban- 
ism of Constant gives rise to a new 
Situationist city. While in the maps of 
Debord the compact city was exploded into 
pieces, in those of Constant the pieces are 



r 
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quii.ec to, en tanto que artista, debera cam- 
biar de oficio: dejara dc ser un constructor 
do formas aisladas para convertirse en un 
constructor de ambientes totales, de esccna- 
rios dc un sueno diurno. De ese modo la ar- 
quitcctura pasara a formar pane de una acti- 
vidad mas amplia y, al igual que las demas 
artes, desaparecera en provecho de una acti- 
vidad uniiaria que considerara el ambiente 
urbano como el terreno relacional de un 
juego de participation. 

Constant afirmo: “Durante mas de medio 
siglo, el mundo se ha visto atravesado por el 
espiritu de Dada. Visto dc cse modo, quizas 
New Babylon podria considerarsc como una 
respues La al anti-arteV Constant se media 
con el nomadismo y el dadafsmo con el 
proposito de superarlos a ambos. Se habia 
fijado un doble objetivo: superar el anti-arte 
y construir una ciudad nomada. Con el fin 
de explicar la esencia de Dada, Giulio Carlo 
Argan habia escrito; “Un movimiento artisti- 
co que niega el arte es un contrasentido: 
Dada es este contrasentido”. Podria decirse 
lo mismo a proposito de New Babylon: 
“Proyectar una ciudad para una poblation 
nomada que niega la ciudad es un contra- 
sentido: New Babylon es este contrasentido”. 
De csta doble negation se despreride una 
solution positiva: una arquitectura mcgaes- 
tructural y laberintica, construida en base a 
las lineas sinuosas de los recorridos noma- 
das. Es un paso atras hacia el neolitico y un 
paso adelante hacia el fuluro. Por primera 
vez en la historia, en New Babylon , el acto de 
andar materializa de nuevo una arquitectu- 
ra concebida como espacio del andar. El urba- 
nismo unitario de Constant da pie a una 
nueva ciudad situacionista. Si en los mapas 


put back together to form a new city. There 
is no longer a separation between the 
dumps of urban sod and the empty sea 
crisscrossed by the trails oft.be derive. In 
New Babylon the derive , local areas and 
empty space have become an inseparable 
whole. The “plates” of Debord have beco- 
me “sectors” connected in a continuous se- 
quence of different cities and heterogen- 
eous cultures. The inhabitants of the entire 
world can get lost in these labyrinths. The 
entire city is imagined as a single space for 
continuous drifting. It is no longer a seden- 
tary city rooted to the ground, but a nomad- 
ic city suspended in the air, a horizontal 
Tower of Babel looming over immense terri- 
tories to envelop the entire surface of the 
earth. Nomadism and city have become a 
single huge labyrinthine corridor that trav- 
els around the world. A hypcrtechnological 
and multi-ethnic city that is constantly trans- 
forming itself in space and time: “New 
Babylon doesn’t end anywhere (because the 
Earth is round); it knows no boundaries (as 
there are no national economies) or collec- 
tive life (as humanity is always moving). 

Each place is accessible to one and all. The 
entire Earth becomes a home for its inhabi- 
tants. Life is an infinite voyage through a 
world that is changing so rapidly that it al- 
ways seems like another.”* 
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cle Debord la ciudad compacta habfa explo- 
tado en pedazos, en los mapas de Constant 
estos pedazos sc ban recompiles to de nuevo 
para formar una nueva ciudad. Ha dejado 
de haber una separacion entre los terrones 
urbanos y cl occano vacio en el cual se des- 
plegaban las estclas de las derivas. En New 
Babylon , las derivas, los barrios y los espacios 
vacios han pasado a formar una unidad 
inescindible. Las “placas” de Debord se han 
convertido en unos “sectores” interrelacio- 
nados en una secuencia continua de ciuda- 
des distintas y de culturas heterogeneas. Por 
sus laberintos podran perderse los habitan- 
tes de todo el mundo. I , a ciudad enlera se 
entiencle como un unico espacio idonco 
para una deriva constante. Ya no se trala de 
una ciudad sedentaria enraizada en el 
suelo, sino de una ciudad nomacla suspen- 
dida en el aire, una Torre de Babel horizon- 
tal que va ocupando territories inmensos 
hasta envolver toda la superficie de la 
Tierra. El nomad ismo y la ciudad sc han 
convertido en un unico gran corredor labe- 
rintico que viaja por todo el mundo. Se 
trala de una ciudad hiper tecnologica y mul- 
tietnica que se transforma constantemente 
en el espacio y en el tiempo: “New Babylon 
no termina en ninguna parte (puesto que la 
Tierra es redonda); no conoce fronteras 
(puesto que no existen economias naciona- 
les) ni colectividades (puesto que la hurna- 
nidad es fluctuante). Todos los lugares son 
accesibles, desde el primero hasta el ultimo. 
Toda la Tierra se convierte en una unica vi- 
vienda para sus habitantes. La vida es un 
viaje infinito a traves de un mundo que 
cambia tan rapidamente que a cada mo- 
mento parece distinto”. 11 


1 MIRELLA BANDIN1, La wrliginr del moderno - percorsi smrea- 
listi, Officina Edizioni, Roma, 1986. 

2 ANDRE BRETON, "Pont Ncuf’, en La cle des Champs , Pan's, 
1953, citado en: MIRELLA BANDINI, “Relerentes 
Surrealistas en las nocioncs de deriva y psicogeografLi del 
entorno urbano siluacionista", en: LIBERO ANDREOTTI y 
XAVIER COSTA (eels.) , Siluacinnislas: arte, politic, a, urhanismo, 
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El viaje de Tony Smith 

En diciembre de 1966, la revista Artforum 
publica el relate de un viaje de Tony Smith 
por una autopista en construccion en la pe- 
riferia de NuevaYork. Gilles Tiberghicn ha 
atribuido los origenes del land art a esta ex- 
periencia por la New Jersey Turnpike vivida 
por Tony Smith -considcrado por much os 
como el “gran abuelo” del arte minimalista 
americano-, y a este primer viaje on the road 
puede atribuirse la seric de caminatas por 
el desierto y por las periferias urbanas reali- 
/adas a finales de los ah os scsenla. 

Una noche, junto a algunos estudiantes de 
la Cooper Union, Smith decide introducirse 
sin permiso dentro de las obras de la auto- 
pista, y recorrcr en coche la cinta de asfalto 
negro que atraviesa, como si fuese una cesu- 
ra vaefa, los espacios inarginales de la perife- 


The voyage of Tony Smith 

In December 1.966 the magazine Artforum 
published the story of a journey by Tony 
Smith along a highway under construction 
on the outskirts of New York. Gilles 
Tiberghien considers t his experience of the 
New Jersey Turnpike lived by Tony Smith — 
seen by many as the “father'’ of American 
Minimal Art — to be the origin of Land Art, 
and the predecessor of an entire series of 
walks in deserts and the urban peripheries 
that took place in the late 1960s. 

One evening, with some students at Cooper 
Union, Smith decided to sneak into the 
Turnpike construction site and to drive down 
the black ribbon of asphalt that crosses the 
marginal spaces of the American periphery 
like an empty gash. During the trip Smith 
feels a sort of ineffable ecstasy he defines as 
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ria americana. Durante su viaje, Smith expe- 
rimeiua una especie de extasis inefable que 
define come "el fin del arte 11 y reflexions : 

41 EJ asfako otupa gran parte del pabaje arti- 
ficial, pero no es posible eonsiderarlo como 
una obra de arte" Smith plan tea eon ello un 
problema de fondo rdadvo a la naturaleza 
estetka del re cor rid o: <;La caUada es una 
obra de arte o no lo e$? Y si lo <-cdmo? 
^Como gran objeio readym ode ? £ Como signo 
absiracto que cruz a el paisaje^ ^Como objeto 
o en tamo que experiencia? ^Como cspacio 
en si mismo o como cravesia? <-Que papel 
juega el paisaje que hay alrededor? 

Son much as las preguntas planteadas por 
esfe relato, y muchas las Was que abre. La 
calle es vista por Tony Smith como dos posi- 
bilidades distintas, que serin analkadas por 
el arte minimalists y por el kind art: la pri- 


“the end of art " 1 and wonders, "The road and 
much of the landscape was artificial, and yet 
it couldn't he called a work of art , 71 This weni 
straight to die heart of a basic problem re- 
garding the aesthetic nature of the path; can 
the road be considered an artwork? If it can, 
in what way? As a large readymade? As an 
abstract sign crossing the landscape? As an 
object or as an exper ience? As a space in iLs 
own right or as an act of crossing? What is 
the role of the surrounding landscape? 

The story leads to many questions and many 
possible paths of investigation. The road is 
seen by Tony Smith in the two different pos- 
sible ways that were to be analyzed by 
Minimal Art and Land Art: one is the road 
as sign and object, on which the crossing 
takes place; the oilier is the crossing itself as 
experience, as attitude that becomes farm. 


El fin del arte lf Cuando ensenaha en la Cooper Union, on el pnmuro u en Ids dos pnmeros anus 
cmcuonfa, alguien me expliep cbmo podra llegaj hasta la inacaboda NoW Jersey Turnpike. Cogi Ires 
diaultis y sail en cache dosdo algun lugaa de Meadows fiesta Ndw Bnjrvswrck. La noche era oscura 
Mabla ns luces, ni senafes de horde, nl Ifneas, ni bamndUlat ni nuclei, excopfo el osCuro pavimento a 
do por el paisaje de fas ffanuras, bOfd&tfUo por alyunas oollfias en la di3®jnati, y punluado put cht 
tor res, coiumfias de humo y luces de odor os. Estu vraje on coctte fuu una expertfincia revel adora 
csrrstara como gran parts dal paisaje or an artTiciafes, y por tanlo no pod fan constderarse como una 
de ana Por Giro lado t mo piodujeron un ofecto que el arte jamas me nabla producido, Primero no * 
quo se frataba, fMO piodujo el efecto de Uberarma de muchos de los puntos de vista que yo tenia : 
del arte Parecia como si hubiesa afli una mafidad que nunca habta lento una oxpresion artist lea. 

La experiencia de esta canrelem era algo que estatoa repnesentadc* caitogfaticamente, pero quo no 
conocta soaatmente, Me oije; 'Parece claro quo esto « el fin del mo" Muchos cuadros panecen 
mente pmtofsscos despues de esta exponancia, No iiay modo de enma/curta, tan s6lo puadefc 
mentaria, Mas tarde dascubrf en Europa ciertas p&ias de alomzaje abandonadas; unas obras en 
de abandona unos passes sunealistas, algo que no tenia quo ver con luncidn mnguna, unos 
creados sin mnguna tmdicibn Empeoe a fijarme en los paisajes aitjirciaies am precedentes cuitu 
Nuremberg bay un campo de concentracidn capaz de albergar a dos millones de personas, 
compo esta oercadd con terrapienes y tones, El acceso de honmigon fieno unos peidanos de 
timotros, uno detras de otro, a lo largo »de una mfOa o algo aai/' 

S WAGSTAFF "Talking with Tony Smith'' on Antonjtn dtciernbrede 1966. 


PatB todo lo re fe rente a Ids leminos de Is pole mica Ue- 
sarrollada en Art forum, y paia una vision en profundi- 
dad de! panorama artistico de aqua I momento, ven 
GILLES A.TIGERGHlEN, Land Art, Cam, Pa 1993, y 
ROSALIND E. KRAUSS, Parages in Modem Sculpture, 
MIT Press, Cambridge (Mass.), 1981, 
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inera es la cafle como signo y como objeLo 
el cual se realiza la travesia; la segunda 
rs la propia travesfa como experientia, 
iomo octitud que se tonvierle en forma* 

I .n realidad no se traiaba del fin del arte, 
smo de una improvisada toma de concien- 
ria que, al cabo de poco tiempo, iba a sacar 
rl ane de las galenas y de los museos con el 
I'm de reconquistar la experiencia del espa- 
cio vivido y de las grandes dimensiones del 
paisaje. Si la experiencia de Tony Smith se 
parece tod avia a los readymade dadafscas, a 
panir de ese momento la practica del andar 
rmpieza a convertirse en una auiendca 
Inrma de arte autdnonuu Lo que parecia 
huber sido una fulguracidn estetica, una ilu- 
minacidn instan tinea oun extasis casi ine- 
I able, en realidad fue aplicado bajo innu- 
merable* modalidades por un gran n timer o 


This was not, in fact, the end of art, but a 
sudden intuition that was shortly thereafter 
to take art out of the galleries and museums 
to reclaim the experience of lived space and 
the larger scale of the landscape. Although 
the experience of Tony Smith still seems 
quite similar to the Dada readymade, from 
this moment on the practice of walking be- 
gins to be transformed into a true autonom- 
ous ariform, What seemed like an aesthet- 
ic realization, an immediate Hash of 
intuition, an almost indescribable ecstasy, is 
then utilized in countless ways by a great 
number of artists “-most of them sculp- 
tors — who emerged at the end of the 1960s 
in a passage from Minimalism to that series 
of very heterogeneous experiences categor- 
ized under die generic term of “Land Art 1 *. 
This passage is easily understood if we com- 


n» end of art When was teaching at Cooper Union in the fust yur 01 i wo of tr « fifties sumeone* iou 
A§ ftPw I could get onto the unfinished New Jersey Turnpike I look three students and drove from some 
in the Meadows to New Brunswick It was a dark night and there weiE* no lights or shoulder mar 
KjJI, lines, railings, or anything at all except the dark pavement moving through the landscape of the flats 
iflpMHJ by hills m the distance, but punctuated by stacks, towers, fumes, and colored lights Tins dnye 
a revealing experience The road and much of the landscape was artificial, and yet if couldn't be oe 
u<| § work of art On the other hand, it did something tor me that art had never done At first, I didn't know 
wfBf it was, but its effect was to liberate me from many ot the views I had had about art it seemed that 
i had been a reality there that had not had any expression in art 

inence on the road was something mapped out but not socially recognized l thought to myself, 
t to be dear that's the end of art Most painting looks pretty pictorial after that There is no wav you 
ne tt you lust have to experience rt Later discovered some abandoned airstrips in Europe aban 
i works, Surmaltsr landscapes, something that had nothing to do with any function, created worlds 
tradition Artificial landscape without cultural precedent began to dawn on me There is a drill 
J'Otfnd m Nuremberg, large enough to accommodate two million men The entire field is enclosed with 
r #rrt>ankmentS and towers. Hie concrete approach is three sixteen -inch steps one above the other 
WBChinrj lor a mile or so 

» ^ogsiatt. Talking with Tony Smith in Artforum, December 1966 


in» 9 «rdlng the terms of the debate that developed in 
Arltorum and an in-depth study of the art scene at the 
nine, ct GILLES A, TOERGHIEN. Und Art. Carre, Pans, 
"NO (English version: Land Art. Pnnceton Architectural 
I New York, 1995), ROSALIND KRAUSS, Passages 
< Siodftrrt Sculpture, IVMT Press, Cambridge (Mass.), 

mi 
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de arils las, la mayoria de ellos escul Lores, 
que se formaron a finales de los an os scscn- 
ta, con el paso del miniin a] ismo a aquella 
serie de experiencias profundarnenle dislin- 
ras enlre ellas que ban sido etiquetadas con 
la expresion gencrica dc. Land art . Este paso 
resulta de facil comprension si se confron- 
tan las obras de Carl Andre con las dc 
Richard Long, dos anistas que parecen 
haber prolongado la experiencia de Tony 
Smith en dos direcciones muy dislinlas. 

En su proceso de retorno a los inicios y re- 
duccion de la escultura, Carl Andre se pro- 
ponia realizar objeios que fuesen capaces 
de ocupar el espacio sin llenarlo. Deseaba 
elaborar unas presencias cada vez mas aus an- 
tes en el interior del espacio real. Lo que 
buscaba Carl Andre se parecia mucho a la 
larga au topis ta negra de Smith: una cspecie 
de tapiz infmito; un espacio bidimcnsional 
para ser habitado, un suelo abst.rac.to, artifi- 
cial, dilatado, alargado y aplastado, igual 
que un basamento sin espesor sobre el cual 
no descansa ninguna escultura, pero que, 
en esc prcciso memento, define un espacio 
que es vivido por el espectador. 

Para comprender el paso del objeto mini- 
mal a la experiencia sin objeto, puede ser 
util leer dos enlre vistas hechas a Carl Andre 
y a Richard Long, respectivamente. Andre 
afirma: “En realidad, para mi la escultura 
ideal es una calle [...]. La mayor parte de 
mis obras. o en cualquier caso las mas logra- 
das, son en cicrto modo calles: nos obligan 
a seguirlas, a rodearlas o a subirse a ellas V 
Richard Long con testa: “La diferencia enlre 
su trabajo y el mio reside en que el realiza 
esculturas planas sobre las cuales es posible 
andar. Son espacios por los cuales andar, y 


pare the works of Carl Andre with those of 
Richard Long, two artists who seem to have 
taken the experience of Tony Smith in two 
differ e n t d i re c ti o ns . 

In his process of the canceling or reduction 
of sculpture, Carl Andre tried to make ob- 
jects that could occupy space without filling 
it, to create presences that were increasingly 
absent within real space. His goal was very si- 
milar to the long black road of Tony Smith: 
a sort of infinite carpet, a two-dimensional 
space to inhabit, an abstract ground, artific- 
ial, dilated, prolonged and flattened like a 
foundation without thickness, on which no 
sculpture rests, but simultaneously defining 
a space that is experienced by the observer. 
To clarify the subsequent passage from the 
minimal object to the objectless experience, 
we can turn to two interviews with Carl 
Andre and Richard Long. Andre states, 
“Actually, for me the ideal sculpture is a 
road. [...] Most, of my works, in any case the 
best ones, are somehow roads — they requi- 
re you to follow them, to walk around them 
or go onto them.”' Richard Long responds, 
“What distinguishes his work from mine is 
that he has made flat sculptures on which 
we can walk. It’s a space on which to walk 
that can be moved and put somewhere else, 
while my art consists in the act. of walking it- 
self Carl Andre makes objects on which to 
walk, my art is made by walking. This is a 
fundamental difference .” 2 Therefore 
Smith’s perplexities seem, just a few years 
later, to have already found resolutions in 
two directions: for Andre the road exper- 
ienced by Smith is not only art, it is the 
ideal sculpture; Long goes further, saying 
that art consists in the very act of walking, 




llfi lbs afios oincuenta* en Japan* $\ grupg Gutai 
^pjeza a utilizar el propio cuerpo bomb instrU* 
fjfento del gesto pictorico. Artistas comb Sbiraga 
Ijntan grandes caligrafias jnformales por medio de 
1|| Jmpronta de sus propios pies, Kanayama de|a 
|p>re una cinta las huellas de sus propios pesos 
con el fin de construir un recorrido que va, pasan- 
jp por el syelo, eritre los arboles. 


AKIRA KANAYAMA 
(Outai), Huellas de los 
Pies , 1956. 

AKSHA KANAYAMA 
(4ufal), Footprints, 1056. 


In the 1950$ in Japan the Guta 1 group began to use 
trio human body as a ton! tor pictorial goniure, Ar- 
tists like Shiraga painted large informal calligraphic 
■works, using their footprints. Kanayama put. the fo- 
otprints on a canvas to construct a patio that moves 
from the ground into the trees. 





ofliving the experience. Ai this point it 
seems clear that the fundamental step has 
been taken. With Long the passage has 
been made from the object to its absence. 
The erratic path returns to its status as an 
aesthetic form in the held of the visual arts. 
The first attempts to use walking as an art- 
form -—or, more precisely, as a form of anti- 
art — were made as an expansion of the held 
of action of literature into the visual arts. 

The collective forms of the visit, the deam- 
bulation and the derive , in fact, were expe- 
riences born in a literary sphere, and the 
connection linking Tristan Tzara, Andre 
Breton and Guy Debord is a literary one. In 
the 1 960s the consequences of their re- 
search were explored by artists interested in 
the theatrical space of performance an and 
urban happenings with Dada roots, but also 


que pueden desplazarsc y reubicarse en otra 
parte. En cambio, mi arte es el propio acto 
de andar. Carl Andre realiza objetos sobre 
los cuales es posible andar, mientras que mi 
arte se material iza andando. Esta es la dife- 
rencia fundamental". 2 Asi pues, la duda de 
Smith parece resolve rse pocos ah os despues 
al menos en dos direcciones: para Andre, la 
calle vivida por Smith no solo es arte, sino 
que es la escultura ideal. Long va mas alia: 
para el, el arte consiste en el propio acto de 
andar, en el hecho de vivir esa experiencia. 
Ahora si parece claro que el paso fundamen- 
tal ya se ha dado. Con Long se ha pasado 
del objeto a la ausencia de objeto. El recorri- 
do erradco vuelve a ser una forma estetica 
dentro del campo de las artes visuales. 

Las primeras tentativas de utilizar el hecho 
de andar como forma de arte -o mejor. 



CARL ANDRE, Sixteen 
Steel Cardinal, 1974. 
CARL ANDRE, Secant, 
1977. 


CARL ANDRE, Sixteen 
Steel Cardinals, 1974. 
CARL ANDRE, Secant, 
1977. 



como forma de anti-arle- sc habfan realiza- 
do como expansiones del cainpo de accion 
dc la liieratura hacia las artes visual es. De 
hecho, las formas colectivas de la visita, de 
la dcambulacion y de la deriva eran expe- 
riencias surgidas en el ambiio liLerario, 
como liLerario era el hilo conductor que 
uma a Tristan Tzara, Andre Breton y Guy 
Debord. En los anos sesenta, quienes encar- 
naran las consecuencias de aquellas investi- 
gaciones seran los artistas interesados en el 
espacio escenico de las performances y de 
los happenings urbanos derivados de Dada, y 
tambien los escultores que prestaban aten- 
cion al espacio de la arquitectura y del pai- 
saje. En el campo de la escultura, el retorno 
al andar es parte integrante de una expan- 
sion mas general de dicho campo. Los artis- 
tas dan diversos pasos que parecen recorrcr 


by sculptors with a focus on the space of ar- 
chitecture and the landscape. The return to 
walking in the field of sculpture is an inte- 
gral part of a more general expansion of 
sculpture itself. The artists take steps that 
seem to trace back through all the stages 
that led from the erratic journey to the men- 
hir and the menhir to architecture. In their 
works we can once again see a logical thread 
that goes from minimal objects (the men- 
hir), to the territorial works of Land Art (the 
landscape) and the wanderings of the Land 
artists (walking) . A thread that connects wal- 
king to that field of activity that operates as 
transformation of the earth’s surface, a field 
of action shared by architecture and lands- 
cape design. To effect this passage it is again 
necessary to find an empty field of action, in 
which the signs of history and civilization are 
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dc nuevo y, en sentido contrario, todas las 
elapas que habfan llcvado del recorrido 
erratico al menhir, y del menhir a la arqui- 
tectura. En sns obras podemos seguir de 
nuevo an hilo logico que pasa por los obje- 
tos minimal (los menhircs), por las obras 
terriloriales del land art (los paisajes) y por 
los crrabundeos de los iandariislas (las cami- 
natas). Se trata dc un hilo que une cl andar 
con todo un campo de actividades que 
opera como transform aci on de la corteza 
terrestre, un campo de accion comun a la 
arquitectura y aJ paisajc. Para dar este paso 
era nccesario reencontrar un campo de ac- 
cion vacfo en el que estuviesen ausentes los 
signos de la historia y de la civilizacion: los 
desicrtos y los terrain vagues de las abando- 
nadas periferias. 

Expansiones de campo 

En junio de 1967 el critico Michael Fried, 
irritado por el relate de Tony Smith, publi- 
ca en las paginas de Arlforum un articulo ti- 
tulado Art and Objecihood , en el cual la expe- 
rience de Smith se considcraba como un 
claro ejemplo de la guerra que el teatro y la 
literatura habfan declarado al arte. Fried 
mostraba su preocupacion por la invasion 
creciente de las otras artes en los campos de 
la escultura y dc la pintura, e invocaba un 
retorno de todas las artes a los lfmites de 
sus respectivas disciplinas. El enemigo era 
aquel experimentalismo que, como hem os 
visto, habfa sido bautizado por los situacio- 
nistas con el n ombre de urbanisme unitairey 
que, bajo distintas denominaciones, tendia 
a una especie de interdisciplinariedad unifi- 
cadora. De hecho, el urbanism o unitario no 
se habfa hecho realidad, y la escultura no se 


absent: the deserts and the terrain vague of 
the abandoned urban periphery. 

Field expansions 

In June 1967 the aide Michael Fried, 
prompted by Tony Smith’s tale, responded 
in the pages of Arlforum with an article enti- 
tled “Art and Objecthood”, in which Smith’s 
experience is seen as a clear example of the 
war being waged by theater and literature 
against art. Fried was concerned about the 
growing invasion of other arts in the field of 
sculpture and painting, and called for a re- 
turn of all the arts within their own disciplin- 
ary boundaries. The enemy was that exper- 
imentalism which, as we have seen, had 
been christened urbanisme unitaire by the 
Situadonists, and which tended, under dif- 
ferent names, to move in the direction of a 
sort of unifying interdisciplinary approach. 
Actually, unitary urbanism had never been 
realized, and sculpture had not trespassed 
beyond its own disciplinary confines; it was 
simply trying to come to grips with its own 
limits, to work on its margins to enlarge its 
field of action. Rather than being invaded 
by theatrical space, sculpture was invading, 
with increasingly awareness, the living space 
life , and therefore the theater, dance, archi- 
tecture and landscape. 

According to Rosalind Krauss, sculpture 
after the 1950s was experienced as the nega- 
tive of architecture and landscape: “That 
which, on top of or in front of a building, 
was not a building; or that which, inserted in 
a landscape, was not a landscape. [...] At this 
point it was the category resulting from non- 
landscape and non-architecture. [...] But 
non -architecture is simply another form of 
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FLUXUS, Free Ffr/x-Tbi/rs, Nueva York, 1976, 

'‘En el ultimo penodo de su existence, Fluxus Ilev6 
a cabo algunas caminatas eofeclivas, como la serte 
de Ids Free Flux- Tours organizados pot las cafles 
de Nueva York en 1976, cuyo objetlvo era visitar 
los andenes, fos bafios publlcos y otros fugares del 
Soho/* 

THIERRY DAVILA, "Errare humanum est" en Les fi~ 
gums de la marcfni Rk 


FLUXUS, Free Ftux-Tours, New York, 1976. 

"During the last penod of rls existence, Fluxus un- 
dertook some group walks, like the series of Free 
Flux-Tours organized in the streets of New York in 
1976, whose aim was to visit the sidewalks, public 
bathrooms and other places in Soho 
THIERRY DAVILA. "Errare humanum est” in Les 
Ffgures de la marche , RNM, Antibes. 2000 


BRUCE NAUMAN, Slow 
Anglo Walk (Beckett 
Walk), 1968. 


BRUCE NAUMAN. Slow 
Angle Walk (Beckett 
Walk). 1968 
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Arte y objetualidad 

"Lo que al parecer se le reveld a Tony Smith aqueila noche fue la naturaleza pintoresca de la pintura, i 
cluso se diria que la naturaleza convenciona) del arte. Y al parecer Smith no entendid este hecho ( 
una puesta al descubierto de la esencia del arte, sino como un anuncio de su fin. Comparado con s 
lla autopista sin sehales, sin ilunriinacidn y sin estructura -mds exactamente, con aqueila autopista e 
mentada desde el interior del coche que la recorria-, el arte se le aparecib a Smith como algo casi \ 
damente pequeho (...]. Oueda claro que Smith consirierb que aqueila experiencia era absolutj 
accesible a todo el mundo, no por principio sino de hecho, y la pregunta sobre si alguien la habia te 
ya no tue planteada. [...] 

Ahora bien, ^en qub consistio la experiencia de Smith en la autopista? O bien. para plantear la | 
en otros tbrminos: si la autopista. las pistas de aterrizaje y los campos de concentracidn no son obras c 
arte, sentences qud son? En efecto: <j,qub son, sino situaciones vacias o 'abandonadas'? qud I 
experiencia de Smith, sino la experiencia de lo que he denominado teatro? Es como si la autopista, I 
pistas de aterrizaje y los campos de concentracidn revelaran el caracter teatral del arte literalista. aun 
sin el objeto. es declr, sin el arte propiamente dicho, como si el objeto solo fuese necesano dentro de i 
habitacidn (o quizas en unas circunstancias menos extremes que aqubllas). En todos estos casos, et ( 
jeto se ha sustituido -por decirio de algun modo- por algo: por ejemplo, en la autopista ha sido i 
por cl constant© avancc do la carretera. por la recesion simultbnea de las nuevas oxtensiones de | 
mento oscuro iluminado por el avance de los faros, la sensacion de la propia autopista como algo < 
me. abandonado, negligido, que existe tan solo para Smith y para quienes le acompariaban en el < 

M 

El relate que hace Smith de esta experiencia en la autopista es un testknonio de la profunda hostilicfad c 
teatro hacia el arte, y en 61 descubre precisamente en la ausencla del objeto y en lo que ocupa su I 
lo que podriamos llamar la teatralidad de la objetualidad. Sin embargo, y por el misme motivo, el i 
tivo de la pintura moderna de eliminar o suspender la objetualidad es a fin de cuentas el mismo in 
vo de eliminar o suspender el teatro. Y esto sigmfica que se mlcia una guerra entre d teatro y la | 
moderna. entre lo teatral y lo pictorico; una guerra que, a despecho del rechazo explicito. por parte c 
Meralistas, de la pintura y la escultura modernas. no se trata bbsicamente de una cuestibn de | 
o de ideologia, sino de experiencia, de convicaon, de sensibilidad" 

MICHAEL FRIED, “Art and Objecthood" en Artforum, junio de 1967 


I 


t homenaje a Arena Quad Ml de Samuel Beckett y 3l persona}© de Molloy. Bruce Nauman recomo du- 
ne casi una hora un espaclo definido a pariir de una linea dibujada en ei suelo. Con las manos juntas 
la espalda y apoyando en el suelo una pierna cada vez, el and ar habitual se convierte en una danza de 
sos y de constants reequilibrios del cuerpo, y genera, a traves del rumor de ios pasos cadencfados, 
espaclo Htmado y sonoro, 


fft^homage to Arena Quad Ml of Samuel Beckett and the character Molloy, Bruce Nauman walked for 
utjout an hour on a space defined by starting with a line drawn on the ground With his hands clasped 
dihind his back, placing one leg at a time on the ground walking - instead of an ordinary gesture - be- 
Ames a dance of the weights and continuous rebalancings of the body while giving rise through tine 
%ind of the cadeneed steps, to a rhythmical sonorous space 


Art and objecthood 

What seems to have been revealed to Smith that night was the pictorial nature of painting - even, one 
'Tight say. the conventional nature of art And this Smith seems to have understood not as laying bare the 
■fence of art but as announcing its end In comparison with the unmarked unlit, alt but unstructured 
tgrnpike - more precisely; with ihe turnpike as experienced from within the car i raveling on art ap- 
pears to have struck Smith as almost absurdly small | | The experience is clearly regarded by Smith as 
wholly accessible to everyone, not |ust in principle but in fact and the question of whether or not one has 
'My had it does not arise [ | 

{Hit what was Smith s experience on the turnpike? Or to put the same question another way rf the turnpi 
Hi, airstrips. and drill ground are not works of art, what are they? -What, indeed. *r not empty, or aban 
loned situations? And what was Smith's experience if not the experience of what I have been calling the 
*#r? It is as though the turnpike, airstrips, and drill ground reveal the theatrical character of literalism art. 
oflty without the object that is, witlhout the art itself - as though the obiect is needed only within a room 
(04 perhaps, in any circumstances less extreme than these) In each ot the above cases the object is, so 
rq speak, replaced by something for example, on the turnpike by the constant onrush of the road, the si 
Muitaneous recession of new reaches of dark pavement illumined by the onrushmg headlights, the sense 
of the turnpike itself as something enormous, abandoned, derelict, existing for Smith alone and for those 
if| fre car with him | J 

anth s account of his experience on the turnpike bears witness to theater's profound hostility to the arts 
if discloses, precisely in the absence of the object and in what takes its place, what might be called the 
ttWPtcabtv of objecthood, By the same token, however, the imperative that modernist painting defeat or 
<Mipend its ob|ect -hood is at bottom the imperative that it defeat or suspend theater And this means that 
there is a war going on between theater and modernist painting between the theatrical and the pictonal 
-1 war that, despite the literalists* explicit rejection of modernist painting and sculpture, is not basically a 
■ hitter of program and ideology but of experience, conviction, sensibility? 

MCNAEL FRIED, Art and Objecthood" in Artforum, June 19d7 


habia salido de su propio campo disciplinar, 
sino que, simplemenle, se estaba in ten tan- 
do una confrontation con los propios If mi- 
les, ana experimentation en los propios 
margenes con el fin de ampliar el propio 
campo de accion. Mas que ser invadida por 
el espacio escenico, la escultura invadia, de 
un modo cada vez mas deliberado, el espa- 
cio vivido y, por lanlo, el teatro, la clanza, la 
arquiiectura y el paisaje. 

Segun Rosalind Rrauss, a parti r de los an os 
cincuenta la escultura se experinientaba 
como negatividad de la arquiiectura y del 
paisaje: “Era aquello que, siiuado encima o 
delanle de un edificio, no era un edificio; o 
aquello que, inscriio en un paisaje, no era un 
paisaje En aquellos momentos era la ca- 
tegoria resultarite del no-paisaje y de la no-ar- 
quitectura I ... |. Sin embargo, la no-arquitec- 
tura no es mas que otra forma de delinir el 
paisaje, y el no-paisaje es, sencillamente, la ar- 
quitectura". Utilizando un sistema de expan- 
sion matematica, Rosalind Rrauss describe 
graticamente el campo expandido dentro del 
cual opera la escultura a partir de los anos se- 
senta: cn la parte inferior se encuentra la es- 
cultura moderna, que deriva del binomio no- 
arquitectura y no-paisaje, mientras que en la 
parte superior los dos elementos positivos (cl 
paisaje y la arquiiectura) deflnen el espacio 
de accion de la construction de lugarcs , dentro 
del cual se encuentran “los laberinios, los de- 
dalos, los jardines japoneses, los lugares desti- 
nados a los juegos y a las procesiones ritua- 
les 1 '. Por tanto, era necesario reconsiderar la 
escultura dentro de un cuadro historico mas 
vasto. “abordando la construction de sus ge- 
nealogists en base a unos datos que ya no re- 
miten a los decenios, sino a los milenios , 7 i 


definition of the landscape, and non-lands- 
capc is, to put it more simply, architecture 
Utilizing a system of mathematical expan- 
sion, Rosalind Rrauss thus graphically ex- 
presses the expanded field in which sculpture 
operates after the 1960s: below we find mod- 
ernist sculpture derived from the pairing 
non-architecture and non-landscape, while 
above, the two positive elements of lands- 
cape and architecture identify the space of ac- 
tion of the construction of places , a space con- 
taining “labyrinths, mazes, Japanese gardens, 
places for games and for ritual processions." 
Therefore it is necessary to reconsider sculp- 
ture in a wider historical framework, one 
“undertaking the construction of its genealo- 
gies, starting with data that no longer date 
back mere decades, bul millennia.”" 

Gilles Tiberghicn heads in the direction in- 
dicated by Rrauss, in an attempt to return 
to the most elementary categories: “If the 
history of the relations between architecture 
and sculpture is complex, and involves, as 
Kegel says, a sort of division of functions, it 
would appear that for a certain number of 
sculptures of Land Art what is at stake is a 
return to the very origins of this history.” 
The division of functions is that in which ar- 
chitecture has the function of a place of 
shelter, or worship or gathering, while 
sc ulpture has the function of presenting the 
image of man or of god. I legel, in his lectu- 
res on Aesthetics, says that the origins of sculp- 
ture and architecture “should have an im- 
mediate, simple character, and not the 
relativity that comes from the division ol the 
functions. Our force therefore is to seek a 
point situated beyond this division.” 
Considering architecture in its exclusively 


non-landscape 


non-architecture 


* sculpture 


ROSALIND KRAUSS, 
"Sculpture in the expan- 
ded field", en The origina- 
lity of Avant-Garde and 
Other Modernist Mytes, 
M.l.T. Press, Cambridge 
(Mass.), 1985; (versidn 
castellana: La originalidad 
de la vanguardia y otros 
mitos modemos, Alianza 
Editorial, Madrid, 1996). 


sculpture 


construction of sites 


ROSALIND KRAUSS, 
“Sculpture in the 
Expanded Field \, in The 
Originality of Avant-Garde 
and Other Modernist 
Myths, MITRtess, 
Cambridge '(Mass.), 1985. 
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Gilles Tiberghien se lanza en la direction 
mil en aria serialada por Rosalind Krauss, in- 
ten tan do un retorno a categories mas eJe- 
men tales: “Si la historia dc las relacioncs 
entre la arquilecmra y la escultura es com- 
pleja y pres upon e, como afirma Hegel, una 
especie de division de las funciones , parece 
como si algurios de los escultorcs del land 
art se hubiesen propuesto volver a los orige- 
nes misrnos de dicha hisioria". De acuerdo 
con aquella division de funciones, la arqui- 
tectura tendrfa la funcion dc lugar de res- 
tarnation, de culto y dc reunion, inientras 
que la escultura tendrfa la funcion dc mos- 
trar la imagen del hombre y del dios. En su 
Estetica , Hegel afirma quo los ongenes de la 
escultura y dc la arquitectura “debieron 
tener un caracter inmediato y simple, y no 
la relatividad resultante de la division de las 
funciones. Por tanto, nuestro esfuerzo debe 
centrarse en la busqueda de un punto situa- 
do mas aca de dicha division". A1 considerar 
la arquitectura en su funcion exclusivamen- 
te siinbolica, Hegel va en busca de aquellas 
arquitecturas que no traducen de un modo 
inmediato en su forma exterior un signifies- 
do interior, aquellas obras cuyo significado 
debe buscarse en el exterior, como ocurre 
con los sfmbolos. Hegel define este dpo de 
obras independientes de la funcion, y que 
son a un mismo tiempo escultura y arqui- 
tectura, como “esculturas inorganicas (unor- 
ganische Skulptur) , puesto que materializan 
una forma simbolica destinada tan solo a 
sugerir o desvelar una representation". 
Segfm Hegel, los primeros ejemplos de esta 
arquitectura no funcional y no mimetica 
son los obeliscos egipcios, las estatuas colo- 
sales y las piramides: “Solo en la ere a cion 


symbolic (unction, Hegel looks not for 
works of architecture that immediately 
translate an internal meaning in the exter- 
nal form, but works whose meaning must be 
sought elsewhere, like symbols. This type of 
work that is independent of function, simul- 
taneously sculpture and architecture, is def- 
ined by Hegel as “inorganic sculpture (unor- 
ganische Skulptur) , because | these works | 
realize a symbolic form destined only to 
suggest or reawaken a representation/’ 
According to Hegel the first works of such 
non -functional and non-rnimetic architect- 
ure are the Egyptian obelisks, colossal stat- 
ues and the pyramids: “it is only in inorgan- 
ic creation that man is fully nature's equal, 
and creates driven by a profound desire and 
without an external model; when man cros- 
ses this borderline and begins to create or- 
ganic works, he becomes dependent on 
them, his creation loses any autonomy and 
becomes mere imitation oj nature /* 
Tiberghien clarifies this concept by adding 
his own definition of inorganic sculpture to 
Hegel’s definition: “A pure presentation of 
itself, the gift of naked presence/' a charac- 
teristic found in certain works of Minimal 
and Land Art that are simultaneously sculp- 
ture and architecture, and that approach 
the territory as large abstract forms, free of 
any imitative tendency. According to 
Tiberghien, “Everything happened as if the 
Minimal artists, having wanted to restore a 
maximum of autonomy to sculpture, had 
rediscovered and given value to a certain 
number of elements sculpture shares with 
architecture, thanks to which it becomes 
possible to return to a sort of original form/’ 
Many of the works of Land Art are situated, 



En 1969. Voko Ono realiza en Londres la pelicula 
Rape, escogiendo a una mujer al azar y sigui6ndi 
la con la c&mara de video durante diez dias a lo 
largo de todos sus recomdos urbanos. Vito Accon- 
ci realiza espionajes parecidos en Nueva York 
{Following Piece, 1969), y tambten Sophie Call 
quien pide a su madre que contrate a un detecti' 
privado para que la siga (Detective. 1981). Los p' 
sonajes tambien aparecen en las novelas de Paul 
Auster (Ciudad de cristal, 1985). 


In 1969 Yoko Ono made the film Rape in London, 
randomly selecting a woman and following her with 
the camera for ten days through her urban itinera- 
ries The same type of “stalking" was performed in 
New York by Vito Acconci (Following Piece. 1969). 
by Sophie Calle. who had her mother hire a private 
detective to tail her ( Detective . 1981). and is also 
found in the novels of Paul Auster ( City of Glass. 
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inorganics el b ombre es completamenle 
igual a la natural eza, y solo en ell a ere a bajo 
el impulso dc un deseo profundo y sin mo- 
del os exteriores. A par dr del momento en 
que el hombre cru/a esta frontera y empie- 
/a a crear obras organicas, entonces empie- 
za a de pender de las mismas, sus creaciones 
pierden toda su autonomia, y se convierien 
en una rnera imitation de la naturaleza . 
Tiberghien dilucida este concepto anadien- 
do a la defmicion dc Hegel su propia defi- 
nicion de la escukura inorganica: “Es una 
pura presentation de si misma, la entrega 
de una presencia desnuda", una carac ten's ti- 
ca presente en algunas obras minimal is las y 
en aquellas obras del land art quo son a la 
vez escukura y arquilectura, y q ue sc col oca- 
ban en el territorio como grandes formas 
abstractas exentas de cualquier mime ds mo. 
Segun Tiberghien, “todo se ha desarrollado 
como si los artistas minimal is las. al quercr 
otorgar a la escukura la maxima autonomia, 
hubiesen reencontrado y valorado un cierto 
numero de elemenios que aquella compar- 
te con la arquilectura, y gracias a los cuales 
les ha sido posible volver a una especie de 
forma originaria". Segun Tiberghien, mu- 
ch as dc las obras del land art se situan *'mas 
aca de lo propiamente simbolico, en aque- 
lla esfera de no-sep aracion de la arquitectu- 
ra y la escukura que corresponde a lo que 
Hegel llama la necesidad primitive! del arte V 
Llegados a este punto, parecc oportuno dar 
un paso mas hacia atras respecto a Hegel, y 
considerar el menhir como el arquetipo de 
la escukura inorganica. En re alidad, si se- 
guimos esta logica de retroceso, el recorri- 
do perteneceria a la esfera situada mas alia 
de las esculturas inorganicas, que Hegel 


according to Tiberghien, “in advance of 
symbolism itself, in that sphere of non- 
separation of architecture and sculpture 
that corresponds to what Hegel calls the 
primitive need of art** 

At this point it seems useful to take another 
step backward with respect lo Hegel, and to 
look at the menhir as an archetype of inor- 
ganic sculpture. Following this backtracking 
logic, the path can be seen as belonging to 
that sphere situated beyond the inorganic 
sculpture Hegel calls “the primitive need of 
art,” and Rosalind Krauss calls “the cons- 
truction of places. *’ Considering architect- 
ure, too, as a discipline that operates in its 
own expanded field, we should expect to 
find sculpture, landscape and path within it. 
T'hei r com m o n fie 1 d of ac don is th e at ' d vi q 
of symbol ir trarisfo rina tio n of cl 1 e te rri to ry. 
Walking, therefore, is situated in a sphere 
where it is still simultaneously sculpture, ar- 
chitecture and landscape, between the 
primitive need of art and inorganic sculpture. 
The obelisk and the pyramid cited by Hegel 
as the first inorganic sculptures descend 
from the henben and the menhir, which in 
turn descend from wandering. Thus we can 
view the menhir as the first inorganic sculp- 
ture, a symbolic, non-mime dc form that car- 
ries inside it the borne and the image of 
God, the column dial was to give rise to ar- 
chitecture, and the statue diat was to give 
rise to sculpture. But the menhir is also the 
first symbolic construction of the Earth's 
surface that transforms the landscape from 
a natural to an artificial state. Therefore the 
menhir contains architecture, sculpture and 
landscape. Thus we can understand why 
Minimal sculpture, in order to reap propria- 



Ip' 1968 Walter De Maria realiza Ori$ -Mile Long Drawing, dos tineas paralelas de una mil la de longitud di~ 
bdjadas en el desierto del Mojave, donde;, eh 1969, fiirria para la galeri&.televisjva de Gerry Schum el video: 
Wye Lines, Three Circles on the Desert: el autor ahda en tinea recta hasfa cjesaparecer del encuadre, mien- 
lias la camara de video da tree vuejtais panor&micae sobre si mis'ma, 

li|. ; 1 968 Walter De Maria made his One Mile Long Drawing, two parallel one -mile lines drawn on the Mo- 
J|fe Desert-,, where in 1969 he shot, tor the television gallery of Gerry Schum, the video 7wo Lines, Three - 
Wfele&Ori the Desert: the artist walks in a straight line until he vanishes from the frame, while the camera 
Umptetes three full pans. 
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llama “neccsidad primitiva del arte 1 ' y que 
Rosalind Krauss llama “construccion de lu- 
gares". lncluso si consideramos la arquitec- 
tura como una disciplina que opera dentro 
dc un campo propio expan dido, en su inte- 
rior deberemos eneontrar la escultura, el 
paisaje y cl recorrido. Su campo de accion 
cornu n es el acto de la transformation simbo li- 
ra del terrilorio. Por tan to, el hecho de andar 
se sit.ua en una esfera en la que todavia es, a 
un mismo tiempo, escultura, arquitectura y 
paisaje, entre la necesidad primitiva de! arte y 
la escultura inorgdnica. 

El obelisco y la piramide ejetuplificados por 
Hegel como prim eras esculturas inorgan i~ 
cas provienen del benben y del menhir, los 
cuales a su vez provienen del errabundeo. 
Por tan to, podemos considerar el menhir 
como la primera escultura inorganica, una 
forma simbolica no mimetica que contiene 
en su seno la casa y la imagcn del Dios, la 
columna que dara a luz la arquitectura y la 
estatua que dara a luz la escultura, Sin em- 
bargo, el menhir es tambien la primera 
construccion simbolica de la corteza terres- 
tre que implica la transformacion del paisa- 
je de un estado natural a un estado artifi- 
cial. Asi pues, el menhir contiene en si 
mismo la arquitectura, la escultura y el pai- 
saje, De ese modo se comprende por que la 
escultura minimalistas, con el fin de reapro- 
piarse del espacio arquitectonico, se ha con- 
fronts do de nuevo con el menhir para 
luego tomar la direction del land art . Yen 
este en rose arse alrededor del menhir reapa- 
rece de repente el recorrido, entendido 
esta vez como una escultura en un campo ex- 
pandido , y ya no como una forma literaria. 
En su empeno por eliminar todo lo que 


te architectonic space, had to go back to 
come to terms with the menhir, in order to 
then evolve in the direction ol Land Art. 
And in this journey back to and from the 
menhir, the path suddenly reappears, seen 
this time as sculpture in an expanded field , and 
no longer as a literary form. 

In the attempt to annul everything that 
until that point had been considered sculp- 
ture, the Minimal artists found themselves 
at a sort of ground zero of their discipline. In 
this process of subtraction they had found 
objects extraneous to nature, contrasting 
the natural landscape by means of the artif- 
icial signs of culture, erasing that sort of 
animated presence that had always lurked 
inside sculpture. The artists had undertak- 
en a series of passages that led them back 
to the menhir: the elimination oi the base 
or pedestal to return to a direct relation- 
ship with the sky and the ground (the men- 
hir is directly planted in the ground); the 
return to the monolith and the mass (the 
three parts of the column in architecture 
corresponded, in sculpture, to the subdiv- 
isions of the totem); the elimination of 
color and natural materials in favor ol artifi- 
cial, industrial materials, artifacts (the stone 
of the menhir was, in the Slone Age, the 
most “artificial* material found in nature, 
and its vertical position was the least natural 
imaginable); compositions based on simple, 
rhythmical and serial repetition (points, 
lines, surfaces) ; elimination of any adjectiv- 
al impulses in favor of pure, crystalline 
forms; removal of the figurative mimesis 
that still existed in zoomorphic, anthrop- 
omorphic and totemic modern sculptures; 
recovery of a sort of human dimension and 



En noviembre de 1969 Dennis Oppenheim raaliza Ground Mutation Shoes Prints ; una obra consistent© en 
lejar las improntas de los propios pesos sobre el terreno. Oppenheim s© calz6 durante tres meses un par 
de zapalos modificados por ei mismo mediant© codes de seis milimelros realizados en diagonal ©n la 
suela y en e\ tacdn: “Gueria poner en contacto las improntas de miles de mdMduos [...]. Mis pensamlen- 
os estaban completamenta reptetos de dagramas de t 
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hasta aqucl memento era co n side rad o 
romo escultura, los artistas minim alistas se 
eneomraron en Lina especie de grado cero de 
su propia disciplina. Mediante este acto de 
s 11 s traced on encontraron unos ebjetos extra - 
iies a la naturalcza, que se oponfan al paisa- 
je natural median te los signos artificiales de 
la cultura, y que eliminaban aquella especie 
de presen da animada que, desde siempre, 
habia si do intrmseca a la escultura. Estes 
artistas habian dado una serie de pasos que 
los habian llevado de nuevo a l menhir: 
la supresion del basamento con el fin de 
reconquistar la re la cion di recta con el cielo 
y con el suelo (el menhir esta empotrado 
d ire c tarn enle en el terreno); lavuelta al 
monolitismo y a la masa (la triparticion de 
la column a se correspondia on la escultura 
con la subdivision del totem): la sustitucion 
de los co lores y de los mate rial cs natural es 
por mate rial es artificial es c industrial es y 
por ariefactos (en la Edad de Piedra, la pie- 
dra del menhir era el material mas 4 * artifi- 
cial” que podia encontrarse en la namrale- 
z a, y su position vertical era lo menos natu- 
ral que se podia imaginar); las composicio- 
nes basadas en la mera repetition, y las pro- 
gresiones ritmicas y seriales (puntos, lineas 
y superficies); la sustitucion de cualquier for- 
ma de adjetivacion por formas puras y cris ta- 
li nas; la elimination de todas las formas de 
figurativismo mimetico que todavfa persisti- 
an en las esculturas zooinorflcas, antropo- 
morficas o tote micas de la escultura moder- 
na; la reconquista de algo parecido a la 
escala humana y, por tanto, de un antropo- 
morfismo mas abstracto y mas escenografico, 
tornado de aqucl residuo de “presencia ani- 
mada” que todavia persiste en la escultura. 


Lb ere: J < ) re of a m o re abs trac t, i.h e a tr i cal 
anthropomorphism due to that residual 
"animated presence” that continues to per- 
sist in sculpture. 

The result of these operations is a monorna- 
teri< , situated, fixed, immobile, inert., inex- 
pressive, almost dead object. Bui it is an ob- 
ject that imposes a certain distance and has 
a new relationship with its space, it is a chan- 
ac tei wi tli out in to r nal I iJ e b u t , a t th e sarn e 
time, it takes possession of the spate, ior- 
cing the observer to participate, to share an 
experience iliaL goes beyond the visible and 
that addresses, like architecture, the entire 
body, its presence in time and space. 

From the menhir to the path 

While the Minimal object moves toward the 
menhir, still seen as an object with an inter- 
nal presence, Land Art moves, instead, 
more directly toward architecture and 
landscape, i.e. toward Lhe menhir as an in- 
animate object to be utilized to transform 
the territory. Starting in 1966, the year of 
the publication of Tony Smith's journey, 
sculpture rapidly regained the ground 
taken from it by architecture: ground not 
only in the sense of disciplinary territory, 
but also of physical terrain, large portions 
of the Earth’s surface. Sculptors laid claim 
to new spaces, in the belief that sculpture 
had a right to take part in that action of 
transformation and modeling of the signs 
and materials of the territory from which it 
had been excluded since the Neolithic per- 
iod, since sculpture had been subjugated 
to architectural space as the totem at the 
center of the village, the image on the fron- 
ton of a temple, a work in a museum or a 



STANLEY BROUWN, This Way Brouwn, 196 T Du- 
rante el 25 y el 26 de febrero de 1 961 , en Amster- 
dam, Stanley Brouwn pide a 'algunds transeuntes 
escogidos al azar qua dibujen en una hoja el cami- 
no a seguir para llegar a dfrp punto de la ciudad. 
“La gente hablaba al tiempo que dibujaba sus ac- 
quis, y a veces hablaba mbs de lo que dibujaba. En 
Jos croquis es posible ver lo qpe las personas ex- 
plicabam Sin embargo, no podemos ver lo que 
omitjeroh, puesto que tenia n eierta dificultad para 
entender que lo que para ellos estaba claro reque- 
ria ser explicado.” 

STANLEY BROUWN, This Way Brouwn, 25-2-61 . 
26-2-61 . Verlag Gebr. Konig Koln., Nueva York, 1961 , 

STANLEY BROUWN, this Wuy h, ■■w/v,. -’OOP On 
26-2C fHbrua! / I'JM n ■VnO-’rJhm ttomiev 
B'Puv/n u.ikod ’random V son ' led or * , p, 1 ; 
draw ni'n, on different shoots • O • -ip » J '• :ti- ■ 1 > 

roaoh another octet In the • • ty ‘Av'e- -y arre drew 
.mg the people talked, and .it 1 : m< -s , ! ar i 
mote than th<e draw. sin the <0 o<- .v- ■ an , v. 
What t-ho poope warn < xf P= • -.e a: v r4 
sec peh.it they pave oiteOal teeij:- 1 -i • nu 
trouble rea r inq th|! what -niigM r • eh 
s ! ;ili ronuin's oxpianatrn " 

STANLEY BROUWN ln> , LAn -ads. 241. 
2b .0 01. Vh.r!aq Goto: K ;n u tPhe. N- ■*. 7 s. W-’i 





Land walk 140 


El l resultado de todas estas operaciones cs 
un objclo m on ornate rico, emplazado, fijo, 
inmovil, inerte, inexpresivo, casi muerio. 

Sin embargo, es un objeto que imponc 
cierta distancia y que traba unas re lactones 
nuevas con el propio espacio. Es como un 
personaje sin vida interior pero que, al mis- 
mo dempo, toma posesion del espacio, obli- 
ga al cspectaclor a participar, a compart ir 
una experiencia que va mas alia de lo visible 
y que aferta, al igual que la arquilectura, 
a todo su cuerpo, a su presencia en cJ dem- 
po y en cl espacio, 

Del menhir al recorrido 

Si el objeto minimalistas Liende al menhir 
entendido tod avia como un objeto con una 
presencia interior, el Land art tiende mas di- 
rer tamenlc a la arquilectura y al paisaje, es 
decir, al menhir como objeto inanimado 
que puede utilizarse para transformar el te- 
rriiorio. A pardr de 1966, aho en que se pu- 
blics el viaje de Tony Smith, la escultura re- 
con qu is ta rapidamente el terreno invadido 
por la arquitectura, un terreno no solo en 
el sentido de territorio disciplinar, sino tarn- 
bien de terreno ffsico, en el sentido de 
grandes porciones de superficie de la corte- 
za terrestre. Los escul Lores se apoderan de 
nuevos espacios, reivindicando para la es- 
cultura aquel acto de transformacion y de 
modelado de los signos y de los materiales 
del territorio del cual habian sido excluidos 
desde el neolitico, durante todo el tiempo 
en que la escultura estuvo sometida al espa- 
cio arquitectonico como un totem en el 
centra de los poblados, como una imagen 
en los (ran tones de los templos, como una 
obra en los museos o como una estatua en 


statue in the park. The objective of Land 
Art is no longer the modeling ol large or 
small objects in open space, bui the physical 
transformation of the territory, the use of 
the means and techniques of architecture 
to construct a new nature and to create 
large artificial landscapes. Any sculptural 
anthropomorphism still surviving in 
Minimalist sculptures is abandoned in Favor 
of that even more abstract mimesis that 
characterizes architecture and landscape. 
The surface of the Earth, over the course of 
the millennia, has been engraved, designed 
and constructed by architecture, incessant!) 
superimposing a system of cultural signs on 
a system of original, natural signs; the Earth 
of the Land artists is sculpted, drawn on, 
cut, excavated, disrupted, packaged, lived 
and crossed anew through the archetypal 
signs of human thought. In Land Art we 
can see a conscious return to the Neolithic . 
Long rows of stones planted in the ground, 
fe n ces o f le aves o r branc hes, spirals of 
earth, lines and circles designed on the 
ground, or enormous excavations of the ter- 
rain, large monuments in earth, cement, 
iron and formless pourings of industrial ma- 
terials are utilized as means of appropriat- 
ion of space, as primal actions toward an 
archaic nature, as anthropic intervention in 
a primitive landscape. The spaces in which 
these operations take place are spaces with- 
out architecture or signs of human presen- 
ce, empty spaces in which to realize works 
that take on the meaning of a primordial 
sign, a unique trace in an archaic, a tempor- 
al landscape. All this seems almost like a 
desire to start all over again from the begin- 
ning of the history of the world, to go back 



Dani Karavan realize para Ja Biennale di Venezia de 
1976 Ambiente per la pace, donde el visitante 
podia experimentar la sensacion tactil de la arena 
mientras andaba descalzo por encima de la escul- 
tura, Para esta ocasidn presenter (a filmacion 
Dunes , Water and the Venice Biennale 1976, 
donde pueden verse las irnprontas de los pies del 
artista sobre . la arena: “Nacren las dunas de la ori- 
(la del Mediterrdneo. He sentido por primera vez 
bajo mis pies descalzos las formas: impresas en la 
arena: blandas/duras,redondas/angulosas, calien- 
tes/frias, mojadas/secas. Mis huellas en la arena 
han sido mis primeras esculturas, los primeros re- 
lieves que he hecho en mi vida. El sol los ponia de 
manifiesto". 

AM NON RARZEL, Dani Karavan: Due ambienti per 
la pace, Prato, Florencia, 1 978. 

Pqr the Venice Biennao n 1 9? 6 Dani Knr .ran 

m.ade the Arno'enie pc r : a PMo in •Mi; oh visitor b 
mM dxpoi'ion^e the tact w sensation of s wd by 
walking b&retoot on tae savptgre <> th& evoason 
he presented tha film' Duner. VaW anp the Vomco 
Bienncve i 9'"'6, which. shows the points A I' ...» 
ad-st ; n the sand: “! was txy * in the woo . ,n tno 
shores cf the Me.dtcv'anerT. ' felt 1 * the first fn-e 
ben^alr m, lore + eet t< o torn t-s rfOv - * in the 
sand ; se ! t. wrvi , ro ah dp d an go dr wa m . .. w , 
v.et dr, Vy fdOtpnnts oh the sand ewro n, byl 
S&Jiptures, the t,rst reue + S I over the Si an dib- 
covs'oci inernd 

AMNON BARREL, Da n Kara j.n Due an ^,cn>iuor 
ia pace, P»atc, Florence. 1 Odd. 
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los parques. El land art no tiende al modela- 
do de objetos grandcs o pequenos en el es- 
pacio abierto, si no a la transform aci on f'fsica 
del territorio, al uso de los medios y las lec- 
nicas de la arquiiectura para la consiruc- 
cion de una nueva naturaleza y para la crea- 
cion de grandcs paisajes artificial es. Para 
cllo abandon a los rcstos del ant.ro pomo rf is- 
mo escultorico, que todavia pervivian en la 
cscala humana de las csculturas minim alis- 
tas, y adopta aquclla mimesis todavia mas 
abstract a que es caracleristica de la arqui- 
tcctura y el paisaje. 

Durante milenios la super ficie de la Tierra 
ha si do grabada, dibujada y construida por 
la arquitectura, mediante la superposition 
incesante de un sistema de sign os culturales 
a un sistema de signos n at u rales origination 
La Tierra de los landartislas sc esculpe, se 
dibuja, se recorta, se excava, se revuelve, se 
empaqueta, se vive y se rccorre de nuevo 
por tnedio de los signos arquetfpicos del 
p en sarnie n to human o. Con el land art asis ta- 
mos a un deliberado relorno al neolitico. 
Largas hileras de piedras clavadas en el 
suelo, recintos de hojas o de ram as, espira- 
les de tierra, lineas y cercos dibujados en el 
suelo, asi como enormes excavaciones en el 
territorio, grandes monumentos de tierra, 
de cemento y de hierro, o ensamblajes in- 
formes de materiales in dus triales, todo ello 
se utiliza como medio para apropiarse del 
espacio, como action primaria para alcan- 
zar una naturaleza arcaica, como antropiza- 
cion de un paisaje primitivo. Los espacios 
en los que se realizan todas estas operacio- 
nes estan desprovistos de arquitecturas o de 
signos de una presencia humana, son espa- 
cios vacfos donde es posible realizar unas 
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to point zero in order to find a unitary dis- 
cipline, in which the art of the Earth — and 
in this sense the term “earthwork” used by 
Smithson seems much more convincing 
than the term Land Art — was the only 
means available with which to come to griph 
with natural space and infinite time. 

We will not linger here over an analysis of 
the major works built by the Land artists, 
just as we did not delve into the works of ar- 
chitecture after those ol the Egyptians. 
These works are incredible spaces to walk 
through, but they would open up another 
field of investigation, too vast and too close- 
ly connected to architecture itself. 

Instead, we will attempt to understand how 
some of the Land artists rediscovered walk- 
ing as a primary act of symbolic transform- 
ation of the territory. An action that is not a 
physical transformation of the territory, but 
a crossing of it that doesn't need to leave 
permanent traces, that acts only superficially 
on the world, but can achieve proportions 
even greater than those of the earthworks. 



Treading the world 

In 1967, the year after the publication of 
the journey of Tony Smith, on the other 
side of the Atlantic, Richard Long produc- 
ed A Line Made by Walking, a straight line 
“sculpted” on the ground simply by tread- 
ing on grass. The result of this action is a 
sign that remains only on photographic 
film, disappearing from the ground when 
the grass returns lo its original position. 

A Line Made by Walking, thanks to its radical 
clarity and formal simplicity, is considered a 
fundamental point of passage in contempor- 
ary art. Rudi Fuchs has compared it to the 


i 


Daman 



3 1971 Christo y Jeanns-Claude presentan en Boston su proyecto Wrapped Walk Way. Consegulr&n ha- 
•rlo realidad en 1 978, envdviendo con tela colorada los recomdos del Loose Memorial Park de Kansas 
ty, Missouri 


In 1971 Chnsto and Jeanne- Claude, in Boston, presented the project Wrapped Walk Way They managed 
Id realize it in 1978, wrapping the walkways of Loose Memorial Park in Kansas City, Missouri. 
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obras que asumen el sign ific: ado de signo 
originario. de huella liniea en un paisajc ar- 
caico y aiemporal. Parece com o si se quisic- 
ra reiniciar la historia del mundo desde cl 
principio, volver a un punto cero dondc sea 
posible rcencontrar una disciplina unitaria, 
y donde el arte de la tierra -en este senddo 
la palabra earthwork , utilizada por Smithson, 
parece scr mas convince nte que la expre- 
sion Land art - es el unico medio disponible 
para confrontarse con el espacio natural y 
con el tiempo infinito. 

No vamos a entrar en el analisis de las gran- 
dcs obras rcalizadas por los Landartistas , 
como no hem os entrado en las obras de ar- 
quilertura posteriores a las egipcias. Dichas 
obras, que constimyen increibles espacios 
susccpdbles de ser recorridos, nos abrinan 
un campo de investigation demasiado am- 
plio y demasiado vinrulado a la propia ar- 
quitectura. Por eJ contrario, inicniareinos 
comprender de que mo do a) gun os artistas 
del land art ban desrubierto de nuevo en el 
andar un acto primario de transform aci on 
simbolica del terriiorio, una accion que no 
implica una transform aci on ffsica del terrico- 
rio, sino una travesfa por el mismo, una fre- 
cuentacion que no tiene neccsidad de dejar 
huellas permanentes, que actua sobre el 
mundo tan solo supcrficialmente, pero que 
alcanza unas dimensiones todavia mayores 
que las que habian alcanzado las earthworks. 

Holland© el mundo 

En 1967 -un ano despues de la publication 
del viaje de Tony Smith-, al otro lado del 
Attend co, Richard Tong realiza A Line Made 
by Walking, una knea recta “esculpida” en el 
terreno hollando simplemente la hierba. 


black square of Kasimir Malevich, ‘‘a iunda- 
m en l;al i n te rr u p t i on o {'the his to ry o J ar t. 5 ' K 
Guy Tosatlo considers it "one of the most 
singular and revolutionary gestures of 20th- 
century sculpture,” “ and Tlamish Fulton, 
the English artist who has often accompan- 
ied Richard Long in his continental wand- 
erings, interpreting the art of walking in 
keeping with his own expressive forms, sees 
this firs i work by Long as "one of the mosi 
original works ol occidental art in the 20th 
century. (The long journey begins with a 
single step.) When he was only 23 years old 
Long combined two apparently separate ac- 
tivities: sculpture (the line) and walking 
(the action). A line (made by) walking. In 
time the sculpture would disappear.” 7 
The infinite line of black asphalt on which 
the ecstasy of Smith begins to take form, 
avoiding its transformation into an object. 

A Line Made by Walking produces a sensation 
of infinity, it is a long segment that stops at 
the trees that enclose the visual field, but 
could continue around the entire planet. 
The image of the treaded grass contains the 
presence of absence: absence of action, 
absence of the body, absence of the object. 
But it is also unmistakably the result of the 
act-ion of a body, and it is an object, a some- 
thing that is situated between sculpture, 
a performance and an architecture of the 
landscape. The later works of Long and 
Fulton are the continuation and embellish- 
ment of diis initial gesture, of which no trace 
has remained on the ground itself. The basis 
for the works of Long and Fulton is walking, 
the setting in which the works take place is 
a natural, timeless space, an eternally pri- 
mordial landscape where the presence of 


e decidido hacer arte 
indando, utilizando tineas 
y recintos, o bien piedras 
y dias.” 

Richard Long 


forma de arte es un breve 
viaje a pie por el paisaje [...]. 
Lo unico que tenemos que 
tomar de un paisaje son 
fotografias. 

Lo unico que tenemos que 
fjar en el son las huellas de 
iuestros pasos.” 

iish Fulton 


!l andar condicionaba 
rnirada, y la mirada 
mdicionaba el andar, 
f§asta tal punto que parecia 
le solo los pies 
ran capaces de mirar.” 

>ert Smithson 


“I chose to make art; by 
walking, utilizing lines 
and circles, 
or stones and days” 

Richard I .ong 


“fl/iy artfprm is the short 
journey made by walking lit 
the landscape. The only 
thing we should take of a. 
are 


The only thing we should 
leave arc 

Mannish Fulton 



walking. 


seemed 


the feet could see.” 


RrifreO Smithson 


El resultado clc esta accion es un signo que 
solo quedara registrado en un negativo 
fotografico y que dcsaparccera cuando la 
hierba vuelva a crcce r. Por su absoluta radi- 
cal id ad y simplicidad formal, A Line Made by 
Walking ha sido considerado como nil episo- 
dic fundamental del arte content poraneo. 
Rndi Fuchs lo ha comparado con cl cuadra- 
do negro de Kasimir Malevich: "una in te- 
rm pcion fundamental en la hisloria del 
arte". r ' Guy Tosatto la define como “una de 
los gestos mas singulares y revolucionarios 
de la escultura del sigio xx” y Harnish 
Fulton, el artisla ingles que solia acompanar 
a Richard Long en sus errabundeos con ti- 
ll en tales, interpretando cl arte de andar 
mediante una forma expresiva propia, con- 
side ra esta primera obra de Long como 
“uno de los irabajos mas originales del arte 
occidental del sigio xx. (El largo viaje em- 
pieza con un unico paso.) Con solo vein li- 
tres ahos. Long combina dos actividades 
aparentemente separadas: la escultura (la 
Ifnea) y cl andar (la accion). A Line ( Made 
by) Walking . Con el paso del dempo esta es- 
cultura desapareceria ". 7 
La Ifnea infinita de asfalto negro por la que 
viajaba el extasis de Tony Smith empieza a 
tomar cuerpo, evitando convertirse en un 
objeto. A Line Made by Walking produce una 
sensation de infinite. Es un largo segmento 
que sc detiene en los ar boles que encierran 
el campo visual, pero que podria seguir reco- 
rriendo todo el plan eta. La imagen de la 
hierba hollada contiene en sf misma la pre- 
sencia de una ausencia: la ausencia de la ac- 
cion, la ausencia del cuerpo, la ausencia del 
objeto. Por otra parte, sc trata sin duda del 
resultado de la accion de un cuerpo y de un 


the artist is already a symbolic act in itself. 
Fulton develops the theme of walking as an 
act of celebration of the un contaminated 
landscape, a sort of ritual pilgr image thro- 
ugh what remains of nature. His work 
involves environmental and ecological 
concerns, and his journeys can also be 
interpreted as a form oi protest: “My work 
ran evidently be inserted in the history of 
art, but never in the past has there been an 
era in which my concerns had such signifi- 
cance as today. | ... J The open spaces are di- 
sappearing. | ... | For me being in nature is a 
form of immediate religion.” Long acknow- 
ledges that “nature produces much more d- 
fcct on me than l do on hei.” ** For the two 
artists nature corresponds to an inviolable 
Mother Earth on which one can walk, de- 
sign figures, move stones, but without effec- 
ting any radical transformation. This is the 
factor that has led to their repeated dissent 
regarding the Land artists. The roots of 
their research go back to the culture of the 
Celtic megalith, far from the massive trans- 
formation of American landscapes. For 
Long, “Land Art is an American expression. 
It means bulldozers and big projects. To me 
it seems like a typically American move- 
ment; ii is the construction of works on 
land purchased by the artists with the aim 
of making a large, permanent monument. 
/All this absolutely does not interest me/' 
Long’s intervention is free of any technolo- 
gical aid, it doesn't cut into the Earth's 
crust, but merely transforms the surface in a 
reversible way. The only means utilized is 
his own body, bis possibility of movement, 
the strength of his arms and legs: the lar- 
gest stone utilized is one that can be moved 



RICHARD LONG, A Line 
Made by Walking , 1967. 


RICHARD LONG, A Line 
Made by Walking, 1967. 
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ob j e to, algo situado a rnedio camino entre la 
esc u I tura, La performance y la arqui tec tura del 
paisaje. Las obras posteriores de Long y 
Pulton constituyen una prolongation y un 
enriquecimiemo dc estc primer gesto, del 
cual poco dcspucs ni siquiera qucdara la 
huella en el suclo. LI lundamento de las 
obras de Long y dc Fulton es el andar, y el 
eseenario donde se rcalizan es un cspacio 
natural y sin ticmpo, un paisaje c tern amen te 
primordial, donde la presencia del artista 
constituye ya por si misma un acto simbolico. 
Fulton elabora el tema del andar como un 
acto de celebration del paisaje no contami- 
nado, una especie de peregrination ritual a 
traves de los restos de la naturaleza. Su tra- 
bajo va acompanado por una preocu patio n 
ambiental y ecologica, y sus viajes pueden 
leerse incluso como una forma de pro testa: 
“Mi trabajo puede ser inscrito obviamente 
en la historia del arte, pc ro jamas en el pa- 
sado hubo una epoca en la cual mis preocu- 
paciones tuviesen tan to signiFicado como 
ahora [...]. Los espacios abiertos estan desa- 
pareciendo cada vez mas Para mi, esiar 
en la naturaleza es una forma de religiosi- 
dad inmediata". Long reconoce que “la na- 
turaleza produce mucho mas efecto sobre 
mi que yo sobre ella".** Para am bos artistas, 
la naturaleza es una Tierra Madre inviolable 
por la cual es posible andar, dibu jar figuras, 
mover piedras, pero no transformarla radi- 
calmenle. En este pun to se ban distanciado 
una y otra vez de los artistas del land art . Sus 
respectivas investigaciones echan raices en 
la cultura del megalitismo celta, y se ale j an 
decididamente de las transformaciones ma- 
sivas del paisaje americano. Para Long, “el 
land art es una expresicSn americana. Viene 


by a single person, and the longest path is 
the one the body can follow in a certain 
period of time. The body is a tool fot meas- 
uring spare and time. Through the body 
Long measures his own perceptions and the 
variations in atmospheric agents, he uses 
walking to capture the changes in the direc- 
tion of the winds, in temperature and 
sounds. To measure means identifying 
points, indicating them, aligning them, cir- 
cumscribing spaces, alternating them in 
keeping with a rhythm and a direction, and 
here again Long's work has primordial 
roots: geometry as the measure of the world. 

The wayfarer on the map 

One of the main problems of the art of walk- 
ing is the communication of the experience 
in aesthetic form. The Dadaisls and 
Surrealists did not transfer their actions 
onto a cartographic base, and avoided repre- 
sentation by resorting to literary description: 
the Situationisls produced their psychogeo- 
graphic maps, but did not want to represent 
the real routes of the effected derives . In com- 
ing to grips with the world of art and the- 
refore with the problem of representation, 
on the other hand, Fulton and Long both 
make use of the map as an expressive tool. 
The two English artists in this lie Id follow 
two paths that reflect their different ways of 
using the body. For Fulton the body is exclus- 
ively an instrument of perception, while for 
Long it is also a tool for drawing. 

In Fulton, the representation of the places 
crossed is a map in the abstract sense. The 
representation of the path is resolved by 
means of images and graphic texts that bear 
witness to the experience of walking with 
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RICHARD LONG, 
Dartmoor Riverbeds. 

A Four-Day Walk Along 
Alt iho Riverbed Within 
Circle on Dartmoor, 191 


RiCHARO LONG, 
Dartmoor Riverbeds, A 
Four Day Walk Along All 
the Riverbeds Within a 
Circle on Dartmoor, 1978 




serie de 


as of tours made inside a circle drawn on a plan, following all the banks of the rivers and streams 
that circle, In Circle of Crossing Places the idea was to make a circular walk on Dartmoor and just 
i all the rivers and streams and brooks that I crossed it was the naming of the watery places. It was 
of watery walk as a perfect circle In Dartmoor Riverbeds I used all the riverbeds as footpaths with 
arge imaginary circle " 
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a sign i/i car bulldozers y grandes proyeclos. 
Grco que sc trata dc an movimienio tipica- 
mentc americano. Go ns isle en la co ns true- 
cion dc anas obras en unos ter re nos conn- 
prados por los artistas con cl tin dc realizar 
cn cl los grandes in onu memos per man eli- 
tes. Todo eso no me iniercsa en absoluto". 1 ' 
las inlerven dories de Long estan desprovis- 
las de soportes tecnologicos. No inciden cn 
profund id ad en la cone /a terrestre, solo 
transforman su superficic y, ademas, dc un 
inodo reversible. El unico medio utilizado 
es cl propio cuerpo, sus posibilidadcs dc 
movimienio, el esJfierzo dc sus brazos y dc 
sus piernas. La piedra mas grande que sc 
utili/a es aquella que puede desplazarsc con 
las propias fuerzas, y el recorrido mas largo 
es el que puede soportar el propio cuerpo 
durante cierto pen'odo de tiempo. LI cuerpo 
es un instrument© para inedir el espacio y el 
tiempo. Long midc median te cl cuer po sus 
propias percepciones, asf como las variacio- 
nes de los agentes aimosfericos: utiliza el 
andar para registrar los cambios de direc- 
cion de los vientos, dc la temperatura, de los 
sonidos. Medir significa individualizar pun- 
tos, senalarlos, alinearlos, circunscribir espa- 
cios, colocarlos entre interval os formanclo 
ri tin os y direcciones. Y, detras de todo ello, 
Long descubre tambien una rafz primordial: 
la geometna como medida del mundo. 

El caminante sobre el mapa 

Uno de los principal es problem as del arte 
de andar es la traduccion de dicha expe- 
riencia a una forma estetica. Ni los dadafs- 
tas ni los surrealistas trasladaron sus accio- 
nes a unas bases cartograficas y, ademas, 
huyeron de las represen taciones median te 


the awareness of never being able to achieve 
it through representation. In the galler- 
ies Fulton presents his journeys through a 
sort of geographical poetry: phrases and 
signs that can be interpreted as cartography 
evoking die sensation of the place*, altitudes, 
place names, distances in miles. Like 
Zen poetry his brief phrases capture the im- 
mediacy oJ the experience and the percep- 
tion of space, as in Japanese haiku, aiming 
at a reawakening of a hie el nuru experien- 
ced during the journey. Fulton's walking is 
like the motion of the clouds, it leaves no 
traces on the ground or on the paper: 
“Walks are like clouds. They come and go." 
In Long, on the other hand, walking is an 
action that leaves its mark on the place. It is 
an act that draws a figure on the terrain 
and therefore can be reported in cartograp- 
hic representation. But the procedure can 
be utilized in an inverse sense, the paper 
can function as a surface on which to draw 
figures to he subsequently walked: once a 
circle has been drawn on a map, you can 
cross its diamctei, walk its edge, walk out- 
side it... Long utilizes cartography as a base 
on which to plan his itineraries, and the 
choice of the territory in which to walk is 
related to the selected figure. Here walking 
is not only an action, it is also a sign, a form 
that can be superimposed on existing 
forms, both in reality and on paper. Thus 
the world becomes an immense aesthetic 
territory, an enormous canvas on which to 
draw by walking. A surface that is not a 
white page, but an intricate design of hist- 
orical and geographical sedimentation on 
which to simply add one more layer. 
Walking the Figures superimposed on the 



RICHARD LONG, A Six- 
Day Walk Over All Roads, 
Lanes and Double Tracks 
Inside a Six-Mile-Wide 
Circle Centered on The 
Giant of Cerne Abbas , 
1975. 

RICHARD LONG, A 
thiy Walk Over All Roads, 
Urns and Rouble Tracks 
inside a l?ix- Milo -Wide 
Circle Centered on The 
Giant of Cerne Abbas, 
1975 ; 


Ejxiste urn rejacion entra las obras de Richard Long y lac grandes figuras grabadas en las montanas in- 
cfesas. Tal como explica el titulo, en este case se trata de un .recorrido realizado durante seis 
pfMnelo todas las carreteras, todas las sendas y todps los senderos sltuados en el interior de un circulo 
(fbujado sobre up piano, colocando ia punta del oompas en el Gran Gigante de Cerne Abbas. Gon esta 
Qbra Long recupera una tradicidn milenaria quo utilize el terreno como si fuese una gran tela, un soporte 
Sppre el cual es pPsible dibujar mensajes dirigidps a los espectadores extraterrestres. E! Gigante de Cerne 
yfbbas es una de Jas grandes figuras grabadas en el terreno de Inglaterra, y junto a The White .Horse' of 
pington y The Long Man of Wiiiington, ponstituye hasta la fecha uno de los mayores misterios de la cuL 
t|i.ra inglesa. 

pdre is a relationship .between the works of -Richard LdnQ and the large figures engraved on tne Enj-ish 
•riduntains. in this work the title explains the procedure. Here Long reactivates an age-old tradition cf ui :L 
i|pon of the Earth as a huge canvases surface on which to draw messages aimed at beings + ' 0m ahoth- 
IfVWdrid. The Cerne Abbas Giant is one of the largo figures engraved on the terrain in England, which tc- 
||flier with the While Horse of Uffihgxon 'and the Long Man of Willing ton, still constitute -one of + he major 
rfjystenes of English culture.. 
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Cartografia, Relato, Recorrido 

"La forma mas sencilla de mapa geogrbfico no es la que actualmente parece 
la mas natural, es decir, el mapa que represents la superficie del sueld como 
si fuese vista desde la mirada de un extraterrestre. 

La primera necesidad de fijar los lugares en un mapa va ligada al viaje; es el 
memorandum de la sucesion de etapas, el trazado de un recorrido. 

[-J 

Seguir un recorrido desde el principle hasta el final produce una satisfaccidn 
especial tanto en la vida como en la literature (el viaje comb estructura narrati- 
va), y habria que preguntarse por que en las artes figurativas el tema del reco- 
rrido no ha tenido la rnisrna fortuna, y aparece solo esporadicamente. 

M 

La necesidad de resumir en una imagen la dimension del tiempo junto. a la del 
espaclo esta en el origen de la cartografia. El tiempo en tanto que historia del 
pasado [...] y el tiempo hacia el futuro: como la presencia de unos obstacuios 
que se van encontrando a lo largo del viaje, y ahf el tiempo atmosfbrico se ei- 
catriza con el tiempo cronoldgico. 

[...] 

En definitiva, el mapa geografico, si bien es estatico, presupone una idea na- 
rrativa, esta coneebido en funcibn de un itinerario, es una odisea.” 

ITALO CALVINO, “II viandante nella mappa", en Coliezione di sabbia, Palo- 
mar/Mondadori, Milan, 1984; (version castellana: Coleccibn de arena , Alianza 
Editorial, Madrid, 1987). 


Cartography, narrative, journey 

‘the skV'cJest form of a gee-graph ca; map is not the one that seems most na- 
to mS today or ram <-:•>• a map representing ire surface of the ground as 
sepr i L; an extra+o r ms lT a: gaze. 

The trot need to put paces or a m ap s corrected With travel: it is the.romin- 
m r of the see cession c f the stages, the tmor g pf a route, 

u. .1 

E'Oo u rg a oaiT Tori the beg r. ring i:o too end Qi.es a special kind of satis- 
faction, bcif in fe a r a in literature rite jOu mey as narrative structure), so one 
may me-, mender why the tnerr© of the y.wney has not met vyith the same suc- 
cess. #hd Only appears sporadical y r the figurafye arts. 

I v j 

The need to comprehend ti one mage both the dimension of time and that of 
Space \m at 'the origin a f cartography Time as a story of the past [...] and time 
in the future:; as the presence of obstacles that are encountered on the journey 
ara here the weather 'tempo atmos fence) s joined with chronological time 
Temp# crbndogiCG 

pi 

The geographies: map n short, although static, implies a narrative idea, it is 
conceived n Keeping vdth an itinerary It =s an Odyssey.” 

ITALC GAlVVNO. -T wandanie neiia mappa' 1 , in Coliezione di sabbia, Palo- 
mamMcndadcri, Milan, 1984. 
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RICHARD LONG, 
Dartmoor Wind Circle, 
1985 . 

RICHARD LONG, 
Dartmoor Wind Circle,- 
1985. 


•ffebia muchas posibilidades en el heoho de que e,l yientp no s6lo sopla desde Una parte predominant© 
li.cielo, sino que tambien refleja la formai del •territorio. Cuando andamos por Una cplina notamos ef vien- 
iaoplando sobre nosotros desde la direc.cibn qpuesta, puesto que es aspirado por dicha oolina. Algu- 
|$s veces, sin embargo, si nos co|ocamps detras ,de Una gran piedra o de un penasco, el viento puede 
sq;r desviado por el misrrio. Por tanto, el Viento puede soplar en cualquier direccion por rriuy diversos mo- 
relacionados con !a forma del terrltoriO. Me gustaba mucho la idea de que el vector del viento era 
lift reflejo muy sutil de la forma del teffitprip,” 

InNE SEYMOUR, Richard Long: Walking in Circle & G. Brazilian Nueva York, 1991 . 

ffhat was Very much to do with the fact that not only does the wind blow from a prevailing part of the sky, 
ilil it also reflects the shape of the land. When you walk over a ridge you get the wind blowing at you from 
|fe opposite direction, because it's being sucked up over the ridge. Then sometimes, if you go behind a 
!|| boulder or a tor, the wind can be deflected in another direction because of it Bo wind can blow in all 
Hferent directions for different reasons to do with the shape of the land. I very much liked the idea that m 
^subtle way the wind line was also reflecting the Shape of the land." 

SEYMOUR, Richard Long; Walking In Circles , G. Rrazille.r, New York, 1991 . 
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las descrip ciones lkerarias. Los situacionis- 
tas realizaron mapas psicogeograficos, pero 
nunca quisieron represontar las t raye Glorias 
re ales cle sus derivas. Por el conirario, dese- 
ando confrontarse con el mundo del ane y 
por tail to con el problem a de la re presen ta- 
cion, Fulton y Long recurren al uso de 
mapas como instrumentos expresivos. £n 
esLe campo, los dos artistas ingleses reco- 
rren dos vias dilerent.es que reflejan dos 
mod os diferentes de usar el cuerpo. 
Mientras que para Fulton el cuerpo es tan 
solo un insirumento perceptive, para Long 
es tambien una lierramienta de disefio. 

En la obra de Fulton, la represen tacion de 
los lugares atravesados configura un mapa 
en un sentido abstraclo. La representation 
del recorrido se resuelve por medio de unas 
imageries y unos textos graficos que dan tes- 
timonio de la experiencia de andar, con 
una conciencia clara de que nunca sera po- 
sible captarla por completo a naves de la re- 
presen tacion. Fulton muestra sus re corn dos 
en las galenas mediante una especie de po- 
esia geografica: frases y signos que pueden 
inierpretarse como cartograffas que evocan 
las sensaciones de los lugares, las cotas alti- 
metricas superadas, las toponimias, las mi- 
ll as recorridas. AJ igual que los poemas /en, 
sus breves frases fijan la inmediatez dc la ex- 
periencia y de la perception del espacio. Al 
igual que los haiku japoneses, tienden a des- 
velar el hie el nunc vivido durante el viaje. Fi 
andar de Fulton es como el movimiemo de 
las nubes: no deja huellas ni en el suelo ni 
sob re el piano: “Walks are like clouds. They 
come and go" (“Los paseos son como 
nubes. Vienen y se van' 5 ), 

Por el conirario, en la obra de Long eJ 


map-territory, the body of the wayfarer re- 
gisters the events of the journey, the sens- 
ations, obstacles, dangers, the variations of 
the terrain. The physical structure of the 
te rri to ry is rellec te d on die bo dy in in o tio n . 

The suburban odyssey 

In the October 1967 issue of Art. forum a letter 
to the editor responds ironically to the arti- 
cle by Michael Fried. It is signed by Robert 
Smithson, a young artist on the New York 
Minimalist scene, and the text is cutting and 
paradoxical: it is the “prologue of a specta- 
cular film not yet written, whose title is The 
Tribulations oj Michael Fried. [...] Fried, the 
orthodox modernist, guardian of the gosp- 
els of Clement Greenberg, has been ab- 
ducted in ecstasy by Tony Smith, the agent oj 
the infinite. | ... ] Me is gripped by terror of 
the infinite. The corruption of appearances 
of the infinite is worse than any known form 
of the Devil. A radical skepticism, known 
only to the terrible ‘liie rails ts‘, threatens the 
innermost essence of form. The labyrinths 
of an endless time — the virus of eternity — 
contaminate his brain. Fried, the holy 
Marxist, won’t let himself be templed by this 
perilous sensibility. 5 ' 10 One year after its 
publication, the voyage ol Tony Smidi re- 
mains at the center of the controversy bet- 
ween modernists and Minimalists. 

Robert Smithson had already dealt with the 
issues raised by Tony Smith in the article 
“Toward the Development of an Air 
Terminal Site 5 ' in the June issue of Art forum. 
the same issue containing the article by 
Michael F r i ed . Sm i t hson wri tcs of "remo te 
places like the Pine Barrens in New Jersey 
or the frozen plains of the North Pole and 


Jtilizando una piedra como almohada, 
is dejo arrastrar hasta las nubes.” 

; OKA TAN EDA, tMiku Bide T02G y VMO ti poeta \avn fKr* rnoonn} a pie 23 ClXI itiilta 


.os paseos son como las nubes. 
; enen y se van.” 


II'^H fl H TniSf MtoJfctfVi Ftetatia fhv Ftti/xv 


Sted!isoJ<e Galene NoutTv^n, UK)/ 


“Using a stone for a pillow, 
I drift towards the clouds.” 




“Walks are like clouds, 
They come and go.” 

HAMISH fULTON. WWrurg 8*3S«rJe f tex 


, Stadltsche Gaiene Noftfwm >90' 


BRIGHT LIGHTS OF THE CITY 


A GLASS OF WATER 


MIDDLE OF THE NIGHT IN THE DEPTHS OF WINTER AT THE BOTTOM OF A RIVER - FISH ARE SWIMMING „«? 


ALL CONTEMPOFtARY ART IS URBAN ART - THERE ARE NO WORDS IN NATURE 

Fivn Ihe unnfi <4 1969 ■> t* pew dUy I Km n«df only an wuftUqt fcw the npericm of w aUr* in ihe landK apt . 

W#JLW^ H ih» consurt - the art mnik*» k% tf* r arubk-. 

WHO DESIGNED THESE CLOUDS? WHO INVENTED THIS WATER? 

As a w,fcV<* jrtqT I Km attempted to lint the two b?par*te vnjrttfc of contemporary an (economics, c o r y e tkk wi ftorapr ErimfnrtJtHXVi 
and wjtidng fWaiuinF, Influence Oom fkp Mata fVoptet, teHddnf - Iwvt no Braced p mip tkw from physical activity... rmriiaEK* 
vkwmcsjj, On my wafts; I do not dwtrty manar^, rotxsve, tHl and rat return any drrew. of rf* nJluraJ «n vkdrtwf. 

My artwriti cootrof. My walla - freedom. 


WALKS ARE LIKE CLOUDS 
THEY COME AND GO 


THE LIGHT OF DAY AND THE DARKNESS OF NIGHT 
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andar es una accion que inlerviene en cl 
lugar. Es un acto que dibuja una flgura 
sobre el terreno y que, per tan to, puede 
trasladarse a una representation cartografi- 
ca. Pero el procedimicnto puede ser uti li/a- 
do de modo inverso: cl piano puede funcio- 
nar como un soporte sobre el cual se 
dibujan unas figuras que se rccorreran pos- 
teriormente. Tras haber dibujado un circulo 
en el map a, puede recorrerse por su inte- 
rior, a lo largo de sus hordes, por el exte- 
rior... Long utiliza la cartografia como una 
base sobre la que proyecta sus propios itine- 
raries, y la eleccion del territorio por donde 
se andara mantiene una relacion con la fi- 
gura previamente elegida. Ademas de ser 
una accion, el andar es tambien un signo, 
una forma que puede superponerse simul- 
taneamente a las demas formas preexisten- 
tes en la realidad y en el piano. El mundo 
se convierte entonces en un inmenso terri- 
torio estetico, una enorme tela sobre la que 
se dibuja mientras se anda, un soporte que 
no es una hoja en bianco, sino un intrinca- 
do dibujo de sedimentos historic os y geolo- 
gicos a los que, simplemente, se anade uno 
mas. A1 recorrer las figuras superpuestas en 
el plano-territorio, el cuerpo del caminante 
va tomando nota de los acontecimientos del 
viaje, de las sensaciones, los obstaculos, los 
peligros y las variaciones del terreno. La es- 
tructura fisica del territorio se refleja sobre 
su cuerpo en movimiento. 

La odisea suburbans 

En el niimero de octubre de 1967 de Artfo - 
rum , una carta al director contesta 
ironicamente el articulo de Michael Fried. 
Esta firmada por Robert Smithson, un joven 


the South Pole, that can be reconsidered by 
forms of art that could use the actual territory 
as a medium He compares Tony Smith’s 
road to the: structure of a sentence that un- 
winds along the New jersey Turnpike: the 
actual territory is a surreal medium through 
which we can read and write on space like a 
text. Naturalism “is replaced by a non-objec- 
tive sense of space. The landscape then be- 
gins to look more like a map in three di- 
mensions than a rustic garden.” 11 
The action of revealing new landscapes is 
another consequence of the story of Tony 
Smith. Smith’s “dark pavement” had been 
extended as an object (Carl Andre) and as 
the absence of the object (Richard Long). 
Smithson, instead, puts the accent on where 
the dark road passes, on the quality of the 
landscape crossed. 

The sensation of the infinite and of the end 
of art felt by Smith didn’t only come from 
the dark silhouette crossing the landscape, 
but also from the type of landscape around 
it, an actual territory that had still not been 
investigated by art. Smithson understood 
that with “earth art” new spaces were open- 
ed up for physical and conceptual experi- 
mentation, and that artists could modify the 
way the observer saw these territories, re- 
presenting them in a new light, revealing 
aesthetic values: the new aesthetic discipline 
of Site Selection Study had just begun. 

In December 1967 another article by 
Robert Smithson appeared in Artforum, with 
the title “The Monuments of Passaic” (see 
page 163), and at the same time an exhibit- 
ion of his work was inaugurated in New 
York at the gallery of Virginia Dwan. The 
show included a Negative Map Showing 



artista del ambiente minimal neoyorquino, 
y su texto es cortante y paradojico: es el 
“prologo de una pelicula espectacular cuyo 
guion todavfa no ha sido escrito, cuyo tftulo 
es Las Iribulaciones de Michael Fried [...]. 

Fried, el moderno ortodoxo, cl guardian de 
los evangelios de Clement. Ore em berg, es 
arrcbalado a un extasis por Tony Smith, cl 
agente del mfinito [...], y es presa del terror al 
infmito. La corrupcion de las aparicncias del 
infinite es mucho peor que cualquier forma 
conocida del Diablo. Un escepticismo radi- 
cal, que afecta tan solo a los terribl.es 1 litera- 
ls tas', amenaza la intimidad de la esencia de 
la forma. Los laberintos de un tiempo sin fin 
• el virus de la eternidad- contaminan su cere- 
bro. Fried, el santo marxista, no se dejara 
tentar por esta peligrosa sensibilidad". 10 El 
viaje de Tony Smith, un ano despues de su 
publicacion, sigue siendo el centro de las 
polemicas entre modernos y minim alistas. 
Robert Smithson habia abordado ya los 
temas planteados por Tony Smith en su artf- 
culo “Toward the Development of an Air 
Terminal Site”, publicado en el mimero de 
junio de Artforum, en el cual habia aparecido 
tambien el articulo de Michael Fried. 
Smithson habia de “lugares remotes, como 
Fine Barrens, en Nueva Jersey, o las llanuras 
heladas del Polo Norte y del Polo Sur, las 
cuales pueden reconsiderarse como formas 
de arte capaces de utilizar el territorio real com,o 
un mediurd'. Compara la calle de Tony Smith 
con la estructura de una frase que se desa- 
rrolla a lo largo de la New Jersey Turnpike: 
el territorio real es un medium surreal a traves 
del cual podemos leer y escribir en el espa- 
cio al igual que lo hacemos en un texto. El 
naturalismo “es sustituido por un sentido no 


Region of Monuments along the Passaic River , ; 
and 2 4 black-and -wh i to p h o togr ap hs sh ow- 
ing the monuments of Passaic. But the 
show was not a photo show, and the monu- 
i n en ts are ac tual 1 y stra n ge o bj ee ts i n the in - 
d us trial landscape of the periphery. The in vi- 
tation, on the other hand, was clear: the 
audience should rent a car and go with the 
ar tis 1/ r eve al c r/ gui deal o ug t.h e Passai c 
River to explore a “land that time forgot.” 
The article in Artforum provides some dues, 
and the account of the experience of the 
discovery of this land, a sort of parody of 
the diaries of travelers in the 19th century 
in which Smithson sets off to explore the 
u n c h arte d , vi rgi n te rri to ri es o 1 ' tl i c on ts Id r ts 
of Passaic, his native city. Smithson defines 
the journey as a suburban odyssey , a pseudo- 
touristic epic that celebrates as monuments 
the live presences of a space in dissolution, 
a place that thirty years later we would have 
called a non-place . In an entirely different 
sense, Smithson applied the term non site to 
the materials he extracted from the sites, 
which took on a negative sign once they 
had been decontcxtualized in galleries. 

On the morning of 30 September 1 967 he 
left his house to set off on the Tour Before 
taking a bus to Passaic he bought a paper- 
back novel by Brian W. Aldiss entitled Earth- 
works. As he browsed through the book he 
noticed, through the window, that the bus 
had already passed a monument, so he deci- 
ded to get off the bus and continue the trip 
to the city on foot. The first monument was 
a bridge. Smithson tried to take a photo- 
graph, but the light was strange, it was like 
taking a photograph of a photograph. This 
is the moment in which reality begins te be 
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objeiivo del espacio. A partu de abb el paisa- 
|c empieza a parecersc mas a un piano en 
ires dunemiones que a un jardin rusiicoV 
l a aocion de descubrir nuevos paisajes e s oira 
dc las consecuencias del relate de Tony 
SmUh La "calle oscura’* dc Smith sc habfa 
prolongado como objeto (Carl Andre) y 
como ausencia de objeto (Richard Long). 

A su vez, Smithson pone el enfasis en el 
lugar per donde corre la cal!e oscura, en las 
cualidades del paisaje atravesado. 

Las sensaciones de in fin i to y de fin del arte, 
exclusivas de Smith, no proven fan tan solo 
de aquel perfil negro que recoma el paisa- 
je, sino tambien del tipo de paisaje que lo 
rodcaba, un terriiorio real que todavia no 
habfa si do invest igado por cl arte. Robert 
Smithson eomprendio que con el earthartse 
abrfan unos nuevos espacios que podfan 


mixed with its representation. He walks 
down to the banks of the river and finds an 
unguarded worksite, listens to the sound of 
a large conduit that sucks up river sludge, 
and liien sees an ar tificial crater full of 
clean pale water wuh large tubes cmerg-ing. 
He continues to perceive a sense of conti- 
nuous disintegration. The tent lory appears 
in its primitive state, a “panorama zero,” si- 
multaneously in flight toward a fut ure of 
sell-destruction. Leaving the work-site he 
finds himself in a new territory* a used-tar 
lot that divides the city in two: a minor in 
which he cannot comprehend which side 
he is on. The reality of the city starts to infi- 
nitely lose itself in its dual reflection, in two 
representations of itself. 

At Lhc Dwan Gallery no artwork is shown, at 
least in the sense of an objecL constructed 


El paisaje punt ado 

Tony Smith babla de un 'pavimento osojio puniuarin pot chimeneae* rones, cdumnas de humo y I 
de colores 1 (Artforum, dSdembre de 1966), ha palabra dave as 'puntuado 1 . En eicrto sentido, el 'pov 
lo oscuro' puede considararse como una large frase 1 , y las cosas pereibidas a b targo del jtrismo, i 
‘seftales de puntuacbn*: iorro = signo de exclamacbn {!); chunenea = guion (-); oolumna de huroo 
de interrogacibn (?): luces de cobres - dos puntos (:). Por supuesto, ho formutedp estas ecuacion^s 1 
sOnclome en datos sensonales, no en datos rationales. La purauaciCfl ee retoe a unas jrrlerr jpcionas f 
tipo impreso*. Se utilize para enfatijar y cJarllicar el sjgnificado de unos segmentos con unos uses sap 
fieos Glorias frases como 'slluetas* estfin tormacias per 'cosaa* seperadas qua const! uyen una sin 
total Tony Sn nth se refiere tambbn a su arte como lines 'mtonrupclones’ dent ra de una Vnalla espac 
ROBERT SMITHSON, “1 awards the Development ol an Air Terminal Site*. mArttarum, |unio da 1967. 
to a publkoar en FLAM. JACK (eri.), The CtVtefetf Writings, op. at 


Gilles I iberghten requerda que exisie un antecedents de esie tipo da paisajesArases en la deaciljpckjn i 
da un parque (rvgbs hizo Capability' Brown, cAada en 1 782 por Hannah Moie; “Me dip qua fcomj: 
su arte con una composition literana. 'AIN -decia serialando ix>n el dedo pongo una coma, y alb -s 
Inndo hacia otto sitio pongo dos puntos, porque hace falte una rogresldn mas decldlda: er> otnodij 
donde os necosano tracer una interrupcion con el tin de romper la ixtntlnuJdad visual ponded un pa 
y luogo un punto final, has lo cue! empezarS otra frase** 

GULFS A TIBERGHEN, Land art, op. eft 
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experimentalise fisica y concepLualmenLe, 
y que 1 05 artistas pod fan transforms r fa 
mi rad a de! publico sobre e$tos Lerritorios, 
reproponei !os bajo una optica nueva, de$- 
cubrir sus va loros esteticos: la nueva disci pi i- 
na cstetica del estudio de la selecaon de los em- 
plammientos acababa de inidarse. 

En dicierubre de 1967, aparete en Artforum 
oiro ardculo de Robert Smithson bajo el ti- 
tulo de The Monuments of Passaic” (vease 
pag,163) f y on esc mismo momemo sc inau- 
gura en la galena de Virginia Dwan, en 
Nueva York, on a exposition suya. En el Ja se 
exhibe tin mapa en negativo, Negative Map 
Showing Region of Monuments along the Passaic 
River ; ado mas de 24 fo tog raft as on bianco y 
negro que re presen tan tos monumentos de 
Passaic, Sin embargo no se trata de una ex- 
posicion de fotografias, sino que, en reali- 


and displayed by Lhe artist Neither does the 
work exist in Lhe place indicated on the 
map: the map doesn't indicate the action of 
the journey, and anyone who visits the site 
will iiol find a landscape altered by the art- 
ist, but the landscape just as it is, in iLs 
“natural” state. So does the work consist in 
having made the journey? Or in having 
brought other people to the banks of the 
Passaic River? Is the work in the photos 
shown at the gallery or in those taken by the 
visitors? The answer is that the work is all 
these things combined. A series of elements 
(the place, the journey, the invitation, the 
article, the photos, the map, the earlier and 
subsequent writings) combine to constitute 
its meaning and, as in all of Smithson’s 
works, the work itself. Even in the case of 
his large earthworks, once the transform- 


The punctuated landscape 

wTony Smith wniss about a dark pavement that is punctuated by slacks, towers fumes and colored 
■ghts ptofamm, December 1966.J The key word is punctuated In a sense, the dark pavement* could 
pe considered a vast sentence' and the things perceived along ft punctuation marks tower 
L the exclamation mark (V ’ slacks - trie da&h (— f fumes - the queskon mark (TV 
■colored lights - the colon \ y Qt course, i form these aquations on the basis of sense- data and not 
/fctionai-data Punctuation refers to interruptions in printed manei n <s used to emphasize and cianty the 
meaning of specific segments of usage Sentences like sky fines' are made ot sepaiate things that cons 
IHute a whole syntax Tony Smith also refers to his ad as interruptions' in a space-gnd ' 

KOBERT SMITHSON, Towards the Development of an Air Terminal Site * in Artfoa/m. June 1967 reprin 
fed in FLAM, JACK (ecj ) Ihp CoHsctBd Writings, op oft 

Bllfes Tiberghten reminds us ot a predecessor of this type of landscape sentence in the description at an 
English park by Capability Brown reported in 1 782 by Hannah More He said he compared his art to a 
literary composition ‘There -tie said, pointing a fingei I make a comma, and there -pointing to anot 
net place- a colon because a mom decisive bend is necessary, in another place where an intern ipt ion 
& needed to break up the visual continuity, there will be a parenthesis: ihen a full stop and then i begin to 
make another sentence 
filLLES A TIBERGH1EN Land Art. op at 
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dad, los rnonumentos son extranos objetos 
tornados de un paisaje industrial de la peri- 
feria. La invitacion quedaba clara: el publi- 
co hubiese debido alquilar un cochc y 
haber ido a recorrer junto al autor-descubri- 
dor-gufa el Passaic River, con el fin de explo- 
rar “una tierra que ha olvidado el dempo". 

El articulo publicado en Arif arum ofrcce ya 
algunos indicios, es coino un balance de la 
experiencia del descubrimiento de esta tie- 
rra, una cspecie de parodia de los diarios de 
los viajeros del siglo xix a traves de la cual 
Robert Smithson entra a explorar los territo- 
rios vir genes y desconocidos de las zonas 
marginalcs de Passaic, su ciudad natal. 
Smithson define su viaje como una odisea su- 
burb ana, una epopeya pseudo turfs tica que ce- 
lebra, como si fuesen nuevos rnonumentos, 
las presencias vivas de un espacio en estado 
de disolucion, un lugar que treinta anos mas 
larde sera 11am ado no-lugar. Smithson llama- 
ba non-site , en un sentido muy disunto, a los 
rnateriales que recogfa de los site , y que ad- 
quirian un significado en negadvo tras ser 
descontextualizados en las galenas. 

La rnanana del 30 de sepdembre de 1967, 
Robert Smithson sale de su casa para iniciar 
su lour. Antes de coger un autobus hacia 
Passaic, compra una novela de bolsillo de 
Brian W. Aldiss titulada Earthworks. Mien tras 
hojea el libro ve por la ventanilla que el au- 
tobus ha pasado por delante de un primer 
monumento. Decide bajar y entrar a pie en 
la ciudad. Aquel primer monumento era un 
puente. Smithson intenta hacerle una foto. 
Pero hay una luz extraha, parece como si 
estuviese fotografiando una fotograffa. A 
partir de ese momento la realidad empieza 
a entremezclarse con su re presen tacion. 


a lion of the earth has been completed, giv- 
ing rise to a work, the work is subjected to a 
ser i es of ex Lc ns i o ns i n all dire c tio ns . 
Smithson continues to rework the photo- 
graphic and video materials, the descrip- 
tions, always postponing a completed sense, 
elu ding any ty p e of d efl n i tio n . Sm ithso n s 
works are never concluded, they remain 
eternally open-ended, reaching for infinity. 
Before the odyssey along the Passaic River 
Smithson had experimented with the forms 
o f Abs tr ac. t Exp ress i o n ism an d Minimalist 
sculpture. In 1966 and 1967 he began to de- 
velop the “earthworks” for which he will be 
remembered in the history of art. The Tour 
took place in a moment of passage and 
would continue to be present in all the sub- 
sequent works. For Smithson the trips are 
an instinctive need for research and exper- 
ience of the reality of the space around 
him. Journeys with the mind in hypothetical 
lost continents, journeys inside maps he 
folds, cuts and superimposes in infinite 
three-dimensional compositions, and jour- 
neys made with Nancy Holt and other art- 
ists to the great American deserts, to urban 
dumps, to abandoned quarries, to territor- 
ies transformed by industry. “ r toward 1965, 
somewhat by chance, Smithson began a ser- 
ies of more methodical explorations of 
New Jersey. [...] The preliminary phase,” 
Nancy Holt recalls, “consisted in in-depth 
explorations of abandoned places over- 
grown by weeds, ruined houses where the 
staircases wound through a sort of 
American jungle [...] opening a path thro- 
ugh the underbrush, groping one’s way 
across the cracks of abandoned quarries, ex- 
ploring landscapes destroyed by the actions 


ROBERT SMITHSON y 
CARL ANDRE en Pine 
Barrens, Nueva Jersey, 
196 & 


SMITHSON and 
^DRE at the Pine 
New Jersey, 


I 



a h estudio de la eieccidn de emplazamienias 1 en termlnos artisticos este tan solo empezando, U fnves- 
gacidn de un emplazamiento especlfico es un problems relacfonado corr extraccibn de conceptos a 
artir de unos dates sensonales oxistentes, a trav£s de la percepcidn directs, La perception es anterior a 
concepcidn, ouando va dirigida a la eieccidn o fa definition de un emplazamiento. No imponemos un 
s nplazamiento, sino que lo exponemos, sea intenor o exterior. Los interferes pueden ser tratados como 
xteriores. y a la inverse Las zonas de emplazamfentos desconoddas pueden ser major exploradas por 
■s artistas.” 

OBERT SMITHSON, Towards the development of an air terminal site", en: Artforum, jumo de 1967. VueL 
a publicar en: FLAM, JACK {ed,), The Collected Writings , op, cit, f peg, 60. 


I ’Site Selection Study* in terms of art is just beginning. The investigation ot a specific site is a matter of ex- 
tracting concepts out of existing sense-data through direct perceptions Perception is prior to conception. 
When it comes to site selection or definition. One does not impose, but rather exposes the site -be it in- 
terior or extenor. Intenors may be treated as exteriors or vice versa. The unknown areas of sites can best 
be explored by artists, '* 

FfcJBERT SMITHSON, "Towards the Development of an Air Terminal Site 1 ’, in Artforum, June 1967, rep- 
ublished in FLAM, JACK led.), 7be Collected Wrings, op. eft,, p. 60. 
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Smithson baja has La cl no y encu crura una 
obra en cons truce ion sin vigilancia. Escucha 
cl rumor dc un gran con due Lo que ernpapa 
la arena con cl agua del no. Luc go ve un 
crater artificial 11c no de un agua limpid a y 
pal id a, con unos grandes uubos que salen 
del mismo y sc me ten en cl agua. Prosigue 
con una cons tame scnsacion de disgrega- 
cion. El territorio se le presen ta en estado 
primitive), roino un “panorama cero", al 
tiempo que huyc hacia un futuro de au Lo- 
des true cion. Cuando sale de la < onstruccidn 
sc cncuemra con otro territorio, un aparca- 
m lento do ride sc venden coches de segunda 
rnano y que divide la ciudad en dos partes: 
un espejo en el que uno no sabe a que laclo 
se encucntra. La realidad de la ciudad cm- 
pie/a a perderse hasta el infinito en su 
doblc rcflejo, en dos representaciotics dis- 
till tas dc ella misma. 

En la Dwan Gallery no habfa ninguna obra, 
al rnenos en el sentido de un ohjeto cons- 
truido y mostrado por el ardsta. Y tampoco 
hay ninguna obra en el pun to indicado en 
el prospecLo: el tnapa no sen ala la accion 
del recorrido y, por tan to, quien vaya al 
lugar no encontrara un paisaje transforma- 
do por el ardsta, sino el paisaje tal como es, 
en su estado natural. Asf pues, ^la obra con- 
sis te en el hecho de haber realizado dicho 
recorrido? <;0 consiste mas bien en el 
hecho de haber invitado a otras personas a 
recorrer el Passaic River? <;La obra esta en 
las fotografias ex h ibid as o en las fotografias 
que clispararan los visitantes? La respues ta 
es que la obra cs to das estas cosas a un 
mismo tiempo. Hay una serie de elementos 
(el lugar, el recorrido, la invitacion, el ard- 
rulo, las fotografias, el map a, los escritos 


of man. The excursion had become the 
focal point ol Smithson’s thought: they led 
him to gradually abandon the almost mini- 
malist sculptures |...| and they showed him 
the way that was to allow his art to free itself 
o f t h e so cial and ma Leri al ( > b 11 ga dons i m po- 
sed by museums and galleries.’’ 

For Smithson urban exploration is the pur- 
suit ol a medium, a means to glean aesthetic 
and philosophical categories with which to 
work fro in th e Le rri to ry. O n e of S m i thso n *s 
most extraordinary abilities lies in that cons- 
tant mingling in his explorations ol physical 
descrip t i on s an d aes the dc i n tc rp rc La do ns : 
the discourse crosses different planes simul- 
taneously, loses its way on unfamiliar paths, 
delves into the material surrounding it, 
transforming the stratifi cations of the territ- 
ory into those of the mind, as indicated in 
another article entitled “A Sedimentation of 
the Mind: Earth Projects”, in which he defi- 
nes his relationship with time: "Many people 
would simply like to forget time, because it 
contains a ‘principle of death' (as all artists 
know) , Floating on this temporal shoreline we 
find the remains of the history of art, but 
the ‘present’ can no longer defend the cul- 
tures of Europe, nor ihe primitive or archaic 
civilizations: we must instead explore the 
pre- and post-historic spirit; we need to go 
where distant futures meet distant pasts.” 
The deeper sense of the outing in Passaic is 
die pxirsu i l ol a “land that time forgot,” in 
which present, past and future do not dwell, 
but instead different, suspended timeframes, 
outside of history, between science fiction 
and the dawn ol’ man, fragments of time 
posi ti o ned i n the “ acm all ty” o f s ub urbia. 
Unlike Long, who calls him an “urban cow- 


»ee the Monuments of Passaic, Nueva Jersey 


1‘^Que puedes encontrar en Passaic que no 
buedas encontrar en Paris, Londres o Roma? Buscalo 
|u mismo. Descubre (si te atreves) 
el maravilloso Passaic River y los 

eternos monumentos que hay en sus encantados bancales. 

Vete en un confortable coche de alquiler hasta esas tierras 
perdidas por el tiempo. Estan a pocos minutos de Nueva York. Ro- 
bert Smithson os guiara a traves 
de este conjunto de lugares fabulosos. Y no 
olvideis vuestra camara fotografica. Cada viaje va acompanado 
be mapas especiales. Para mas informacion, visitad la 
Dwan Gallery, 29 West 57th Street. Nueva York.” 


See the Monuments of Passaic, New Jersey 

fr / t-- V ^ 

(What can you finci in Passaic that you can- 
lot find in Paris, London or Rome? Find 
|ul for yourself. Discover (if you dare) 

:he breathtaking Passaic River and the 
fternal monuments on its enefianted banks. 

Ride in Rent- a - Car comfort to the land 
that: time forgot. Only: minutes from N.Y.C. 

Robert Smithson wd guide yoCthraugh 
Ns tabled series of sitfeshAnd -don’t 
forget your camera. Special maps come 
rvith each tour. For more information visit 
Dwan Gallery 29 West 57th Street, New York,” 
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ante r lores y posteriores) que constituyen su 
sentido y quc son, como suele ocurrir en 
to das las obras de Smithson, la obra misma. 
Incluso en el caso de sus grandes earthworks , 
cuando los trabajos de trausformacion de la 
tierra ban que dado uldmados, dando lugar 
a una obra, csla queda some Lida a una scric 
de pro longaci ones en todas direcciones. 
Smithson sigue reelaborando los materialcs 
fo to graft cos, los videos, las deseri pci ones, 
transmitiendo siempre las sensaciones expe- 
rimenladas y huyendo de cualquier tipo de 
deilnicion. Las obras de Smithson nunca 
estan terminadas sino que permanecen 
eternarn ente abiertas, tienden a! infinito. 
Antes dc su odisea por el Passaic: River, 
Smithson habia experimentado con las for- 
mas del exp resion ism o abstraeto y de la es- 
cultura minimal. Entre 1966 y 1967 cmpieza 
a elaborar aquellas earthworks por las cuales 
sera recordado en la historia del arte. El lour 
ticne lugar en una etapa dc transition y se- 
guira estan do presen tc en todas sus obras 
posteriores. Los viajes reprcscntan para 
Smithson una necesidad instintiva de bus- 
queda y dc experimentacion con la realidad 
del espacio que lo rodca: viajes men tales a 
hipoteticos continentes desaparecidos; viajes 
por mapas que Smithson dobla, recorta y su- 
perpone form and o infmitas composiciones 
tridimensionales; viajes realizados con Nancy 
Holt y otros artistas por los grandes desiertos 
americanos; por los despojos urbanos; por 
las canteras abandon adas; por los territorios 
transtornados por la industria. “Hacia 1965, y 
en cierto modo por azar, Smithson inicia una 
serie de exploraciones mas metodicas de 
Nueva Jersey La fase prelirninar -explica 
Nancy Holt- consist! a en unas exploraciones 


A TOUR OF THE MONUMENTS OF PASSAIC, 
NUEVA JERSEY (1967) 

ROBERT SMITHSON, “The Monuments of 
Passaic", en Artforum, dlclembre de 1967, vuelto 
a publicar bajo el titulo “A Tour of the 
Monuments of Passaic", en NANCY HOLT (ed.). 
The Writings of Robert Smithson, New York 
University Press, Nueva York, 1979, y en JACK 
FLAM (ed.), Robert Smithson, The Collected 
Writings, University of California Press, 1996. Ver 
tambien: MAGGIE GILCHRIST y MARIE-SOPHIE 
BOULAN, Robert Smithson, Le paysage entropi - 
que 1960-1973, Avin6n, 1994; JEAN-PIERRE CRI- 
QUI, “Ruines a j'envers: introduction a la visite 
des monuments de Passaic par Robert 
Smithson", en Cahier d'Art, M usee National 
d'Art Moderne, 43, Paris, 1993. 

4 tour omrnimmjmms of passaic, 

NEW-JERSpY (1967)- 

RO0ERT SMITHSON, jWonumente of 
Paasaic”, in' Artforum, December 1967, reprinted 
with the title “A "four of the Monuments of 
Passaic”, in the Writings of Robert Smithson, 
e<L MANGY TlOlX New Vojrk University Press, 
1979, and Robert Smithson, The Collected 
Writings, ed. JACK FLAM, University of 
California Press, 1996. .See also MAGGIE 
GILOHBiSf A MARIE-SOPHlS BOULAN, Robert 
Smittmm, Le Paysoge entropiquo 
Avignon, 1.994;. JEAN 

PIERRE CniOUl, “Ruines a I ’.Olivers: introduction 
a la visite des monuments: de Passaic par 
Robert Smithson*’, in (lalmrfL^AHy Musjte 
National -d’Art Moderne, 43, Paris, 1.993, 




ROBERT SMITHSON, 

| Negative Map Showing 
Region of Monuments 
i long the Passaic River, 
967 . 


SMITHSON, 
Meg&i$v& Map Showing 
fktgkm id* Mommmiis 
■along "fhe 'Pmsaks ff/m; 
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en profundidad de los lugarcs abandon ad os, 
invadidos por hierbajos y por casas en ruinas 
cuyas escaleras se cnroscaban en medio de 
ui 1 a cspecic de j ungl a a m e ri can a [...], 
abri.cn dose paso a craves del bosque bajo, 
atravesando a tientas las grietas de las came- 
ras abandon ad as, son clean do los paisajes des- 
truidos por la action del hombre. Estas in- 
cursiones se convirtieron en el pun to Focal 
del pensamiento dc Smithson: lo llevaron a 
abandonar progresivamente las esculturas 
casi minimal is tas [...] y le senalaron el cami- 
no que iba a permitir que su arte se liberase 
de las obligaciones sociales y de los materia- 
ls implies los por los museos y las galenas”. 12 
Para Smithson, la explo radon urbana era la 
busqueda de un medium , de un medio para 
extraer del lerritorio anas categories esleti- 
cas y filoso Qcas con las cuales podcr con- 
frontarse. Una de las capacidaclcs mas extra- 
ordinarias dcsarrolladas por Smithson cs la 
de confundir constantemente en sus cxplo- 
raciones las descripciones fisicas y las inter- 
pretaciones csteticas: su discurso se situa a 
un mismo tiempo en distintos pianos, sc 
pierdc por caminos jamas recorridos, pro- 
fundiza en los materiales que lo rodean 
transformando las estratilicaciones del terri- 
torio cn las dc la me rite, tal actitud quo da 
definicla en cl titulo de otro articulo, “A 
Sedimentation of the Mind: Earth Projects’', 
dondc explica su relation con el tiempo: 
“Mucha gen to quisiera olvidar simplemenic 
el tiempo, pucsto que contiene un 'princi- 
pio de muerte’ (todos los artistas lo saben). 
Los restos de la historia del arte pueden cn- 
contrarse fluctuando en este remoja-enjuaga 
temporal Sin embargo, el 'presente' no 
puede seguir delendiendo las culturas euro- 


boy”, and unlike Fulton, who admits he do- 
esn’t know how to walk in urban space, 
Smithson delves into the refuse of the 
world’s suburbia in pursuit of a new nature, 
a territory free of representation, spaces and 
times in continuous transformation. The 
urban periphery is the metaphor for the per- 
iph c ry o f th e m i n d , the r ej ec ts of th o ugh l 
and culture. It is in these places, rather than 
the false archaic nature of the deserts, that it 
is possible to formulate new questions and 
hypothesize new answers. Smithson doesn’t 
avoid the contradictions of the contempor- 
ary city, he walks straight into their midst, in 
an existential condition halfway between the 
Paleolithic hunter and the archaeologist of 
abandon ed futu res . 

The entropic landscape 

In Entropy and the New Monuments , written 
one year before the trip to Passaic, 

Smithson stated that certain minimal ob- 
jects celebrate what Flavin called an “inact- 
ive history” and what physicists call “en- 
tropy” or “energy dispersion”, the measure 
of energy utilized when one state is transfor- 
med into another. They were objects that 
confirmed the phrase of Vladimir Nabokov, 
for whom “the future is simply inverted ob- 
solescence.” According to Smithson, “the 
new monuments, rather than reminding us 
of the past, seem to want to make us forget 
the future.” In the empty spaces, forgotten 
by their very inhabitants, he recognizes the 
most natural territory of forgetting, a landsca- 
pe that has taken on the character of a new 
entropic nature. In the Tour the description 
of the territory doesn’t lead to ecological- 
environmental considerations regarding the 



ROBERT SMITHSON, A TOUR OF THE MONUMENTS 
OF PASSAIC NUEVA JERSEY (1967), 

“Cuando pase por el puente, fue como si estuvie- 
se an dan do por encima de una enorrne fotografia 
hecha de madera y acero, y como si por debajo del 
no pasara una enorrne peilcula que no mostrase 
mas qua una imagen blanca constants. [„] 

A to largo del Passaic River, l os bancafes no eran 
tanto monurnentos como estribos de hormigdn 
que soportaban los bordes de una nueva, au topis* 
ta en proceso de construccidn. Algunas partes de 
ia River Drive estaban destrurdas, y otras partes in- 
tactas. Resuilaba difidi disting uir la nueva autopis- 
la de la vieja carretera. Ambas se confundfan en un 
caos unitano. Al ser sabado habia muchas maqui- 
nas parades f y ello hacia que pareciesen criaturas 
prehistOrfcas atrapadas en el barro, o mejoij dino- 
saurios mecanicos ya extinguidos con la pie! arran- 
cada, En el limite de esta Era de la M&quina prehls- 
tbrica habia algunas casas suburbanas anfertores y 
posteriores a la II Guerra Mundial, („.] 


ROBERT SMITHSON, A TOUR OF THE MONUMENTS 
OF PASSAIC , NEW JERSEY (1967). 

"When l walked on the bridge, it was as though I 
was walking on an enormous photograph that was 
made of wood and steel, and underneath the nver 
existed as an enormous movie film that showed 
nothing but a continuous blank [. ] 

Along the Passaic River banks were many minor 
monuments such as concrete abutments that sup- 
ported the shoulders of a new highway in the pro- 
cess of being built. River Drive was in part bull- 
dozed and in part intact, ft was hard to tell the new 
highway from the old road; they were both con- 
founded into a unitary chaos. Since it was Satur- 
day, many machines were not working, and this 
caused them to resemble prehistoric creatures 
trapped in the mud, or, better, extinct machines 
-mechanical dinosaurs stripped of their skin. On 
the edge of this prehistoric Machine Age were pre- 
and post-Worid War |l suburban houses. 
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peas mi las civili/adones primilivas o arcai- 
cas. Por cl conlrario, hay que explorar el es- 
pfritu pre-hisU)rico y post -his torico. Hay quo 
ir has la aquellos Inga res en los cuales los fu- 
tures icjanos se enruentran con los pasados 
lejanos". hi sentido ultimo del tour de 
Smithson por Passaic es la busqueda de 
“ana ticrra quo ha olvidado el tiempo", 
dondc no habitan el prescnle, el pasaclo y 
el futuro, sino distintas temporalidades sits- 
pendklas, extcriores a la Ilistoria. situadas 
entrc la ciencia-ficcion y los albores dc la 
humanidad; unos fragmentos de tiempo 
que se dcpositan en la realidad suburbana. 
A1 contrario de Long, quien define a 
Smiihson como un urban cowboy , y de 
Fulton, quien conllesa que es incapaz de 
andar por el cspacio urbano, Smithson se 
lan/a hacia los despojos de los suburbios 
del mundo en bust. a de una nueva naturale- 
za, de un territorio desprovisto de represen- 
tation, de unos espacios y unos tiempos en 
translormacion constante. La periferia urba- 
na es una metafora de la periferia de la 
mcnle. de los despojos del pensamiento y 
de la cuJtura. En estos lugares, v no en la 
falsa naturaleza arcaica de los desiertos v si 
es posible formular nuevas preguntas y tan- 
tear nuevas respuestas. Smithson no huye 
de las contradicciones de la ciudad contem- 
poranea, sino que se introduce a pie en 
ellas, con una condition existencial a medio 
camino entrc la del cazador paleolitico y la 
del arqueologo de futuros abandonados. 

El paisaje entropico 

En Entropy and the New Monuments , escrito 
un aho antes de su viajc a Passaic, Smithson 
sostenfa que algunos objetos minimales ce- 


des true t ion of the river or the industrial 
wastes that make the water putrid, there is a 
delicate balance between renunciation and 
accusation, between renunciation and con- 
templation. The judgement is exclusively 
aesthetic, not ethical, never ecstatic. There 
is no enjoyment, no satisfaction, no emotio- 
nal involvement in walking through the na- 
ture ol suburbia. The disc ourse starts with 
an acceptance of reality as it presents itself, 
and continues on a plane of general reflec- 
tion in which Passaic becomes the emblem 
of the periphery of the occidental world, 
t he place of scrap, of the production ol a 
new landscape made of refuse and disrup- 
tion. The monuments are not admonish- 
ments. but natural elements that are an inte- 
gral part ol this new landscape, presences 
that live immersed in an en tropic territory: 
they create it, transform it and destroy it, 
they are monuments self-generated by the 
landscape, wounds man has imposed on na- 
ture, and which nature has absorbed, trans- 
forming their meaning, accepting them in a 
new nature and a new aesthetic. The new 
landscape that appears in suburbia calls, ac- 
cording to Smithson, tor a new discipline 
capable of grasping the significance of the 
transformation and mutation from the nat- 
ural to the artificial and vice versa: “We live 
in defined structures, we are surrounded by 
reference systems — but nature dismantles 
them, taking them back to an earlier state 
of non-integrity. Artists today arc starling to 
notice the strongly evanescent character of 
this progressive disintegration of structures. 
Claude Levi-Strauss has proposed the foun- 
ding of a new discipline of 'entropology'. 
Artists and art critics should orient their 


Mantras andaba hacia el norte de lo qubquedaba 
de la River Drive, vi un monumento en medio del no. 
Era unagrua de bombeo con un largo tubo atado a 
ella, El tubo estaba soportado en parte por una 
serie de pontones, mientras que el resto se extern 
dfa a lo largo de unos tree edificios por e) bancal del 
rfo, hasta que desaparecia bajo tierra [...]. Habia una 
fuente monumental que sugeria la imaged de seis 
tubos de escape horizontales, los cuales paredan 
estar alimentando el no con un humo Iiquidb. El 
gran tubo estaba cpnectado de un modo un tanto 
enigmatic© con la infernal fuente. Era comb si el 
tubo estuviese sodomizando secretamente a algbn 
orificib tecnoldgico oculto, provocando Con ello que 
un monstruoso brgano sexual (la fuente) tuviese un 
orgasmo. Un psicoanalista habria dicho que este 
patsaje despertab.a ‘tendencies horriosexualesy 
aunque yo no Ilegaria a esta estuplda conclusion 
antropomdrfica. Yo me limitaria a decir: ‘Estaba alif 
[...]. Quizas haya descendido a un nivel inferior de 
futurismo, pHe clejado atras el futuro real con e| fin 
de avanzar hacia un futuro falso? Efectivamente, lo 
he hecho. En este punto de mi odisea suhurbana, 
la re alidad se encontraba detras de mi. [...] 

As : wa Mb hMi aicng r ,a !: \ r M$ left of 1%/cCDfive 
saw a mcpybient in the m Id die of the dy$r - -f bps 
a pumpmg derrick y/th a long p.pc atta mxb to rb 
The Pipe yyas supposed in pap by a set of pc Tyc- 
oons wn-ie the regf o' it extended about three b ecks 
along the men bank t:i' it (tubppeared im* ; toe f- nhh. 
[...] a mom, --mental fountain that suggested ■ i.- ipv; 
•zenta: Fmok$st.acks that seemed to f -c tteobne toe 
ever with ’-Quid smcKC. 'fee nrSo' ri»e ywc vs; nc 
cwgm&t'c way connectea with t h e frtemb tetetetbp 
f t was as Plough tne ope Was secret . sc terming 
seme hidden tcmnc.og^cc 1 orficte ecu cc us n g a 
.mors trees stew si oman the to uni sir: to he ^ L ,r. or • 
gasrc A psyche anahst might say .hot hv. ; te" esca- 
pe cter teycb ' ho.moscxua' tohaoncips .. tw i will nee 
are vr soph a tease antnrc'ppmc-rph'c rteheteteeh • 
■Wn merer/ sap ;i tki there, ‘ [. 

Rfhlaps : hid prpecTntp a iOwte Stage pt fufunty 
~-ad ' leave the Wb future .perOte In bcite to s.c- 
yartee r tc a Prse te;tur<te Yes. ; a d. Ps:Yy was 
behind vre at that perht n Pry .suburb te tee s c <- 
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icbraban lo quc Flavin habia 11am ado “histo- 
ria inactiva”, y que los fisicos denoininaban 
‘entropia” o “dispersion energetic a", es 
rlecir, la mcdida de una energfa que queda 
iisipada cuando nn cstado se transfo rma cn 
d tro. Estos objctos confirmaban la base dc 
Vladimir Nabokov segun la cual “el futuro 
no es mas quc lo inverso de lo obsoleto". 
Para Smithson, “los nuevos monuinenlos, 
cn vcz de hacer surgir en nosotros el rc- 
:uerdo del pasaclo, pareccn qucrcr h accr- 
ues olvidar el future". En los espacios vac f os 
olvidados por los propios habitantes, reco- 
il oce un territory) del olvido de lo mas natu- 
ral, un paisaje que asume los caracteres dc 
ana nueva natural eza en tropica. En sn lour, 
la description del territorio no lc llcva a 
consideracioncs de orden ecologico-am- 
biental acerca de la destruction del no o 
los residues industriales quc hacen que su 
agua se vuelva putrefacta, sino que se man- 
dene un sutil cquilibrio entre la renuncia a 
la denunciay la renuncia a la contempla- 
tion. Los juicios son de orden exclusiva- 
mente cstetico, no son eticos y, en ningun 
caso, esuiticos. El hecho de atravesar la na- 
turaleza de los suburbios no implica ningun 
goce, ningun a complaccncia y ningnna par- 
ticipation emotiva. Su disc urs o parte dc 
una aceptacion de la re alidad tal como esla 
se presenta, y prosigue cn un nivcJ de refle- 
xion general en el que Passaic sc convierte 
en un emblema de la periferia del mundo 
occidental, el lugar dc los dcs echos y dc la 
production de un paisaje nuevo hecho de 
rccha/os y de trastornos. Los monumentos 
no son amoneslaciones , sino elementos natu- 
rales quc forman parte integral! Le de este 
nuevo paisaje, presencias que viven inmer- 


efforts in this direction.” 13 James Lingwood 
goes back to this statement by Smithson 
and explains: “According to LevkStrauss, 
the more complex the organization of a so- 
ciety, the greater the quantity of entropy 
produced. The more elaborate a given 
structure, the more it will be marked by di- 
sintegration. Thus primitive or ‘cold’ socie- 
ties (whose functioning, according to Levi- 
Strauss, is something like that of a 
pendulum mechanism) produce very little 
entropy; while ‘warm’ societies (which arc 
more like internal combustion engines) ge- 
nerate an enormous quantity. The United 
States, the most highly developed of the warm 
machines, therefore generate the greater 
part of the disorder. Immersed in his 
landscapes in full disintegration, Smithson 
becomes the artist-entropologist of ‘his era.” n 
1967 is the year of walking: in Engl and and 
the United States we Find A Line. Made by 
Walking and A Tour of the Monuments of Pas- 
saic, two journeys which in different ways 
were to have a strong influence on the foll- 
owing generation. One year after the public- 
ation of the story of Tony Smith, that ineff- 
able experience, extraneous to die field of 
art, was practiced, represented and theor- 
ized by artists who saw it as the archetype of 
primitive art as well as the expressive possib- 
ilities of the contemporary city. The journeys 
of Long moved through unco n laminated 
nature, where time stood still in an archaic 
state. To use the terminology of Levi-Strauss, 
Long crosses the “cold territories”, reliving a 
Neolithic spatial situation in pursuit of the 
origins of art, tracing back tfom the erection 
of the menhirs to the first traces of the path. 
Smithson, instead, sets off to explore the 














Si el future es 'anticuado* y otiI* pasado de 
moda'i entonces es que he estado h» ul future- He 
estado en yn pfanela que tlene tin fmpa de Pas- 
saic dibujado en su superftcie, y adomAs un mapa 
mas bien imperfecto, un mapa siderul en el cuai fas 
dimensiones de las calles est£n sorialadas con " li- 
near y fas dimensiones de Ios edlfiClos con ‘man- 
zanas' y 'bloques', En cuafquier momonto mis pies 
podlan haber cafdq a traves del sualo de cartulma 
Esfoy convencido de que el futuro se encuentra 
perdido en algun lugar deprimente dal pasado no- 
historico. Esfa en el peribdbo de aycr, en ios abu- 
mdos anuncios de las peficulas de ciencia-fiocion, 
en el false espejo de nuestros suehos recliazados. 
El tiempo convierfe las melaforas en cpsas y las 
amontona en habitaciones fries, o bien las coloca 
en las pistas de juego eeiestiafes de Ios suburbios 
[ ■) Este panorama cero parecia contener winas 
kwertidas, es decir, fodas fas construe clones nue 
vas que eventualmente podian constajirse. Son lo 
opuesto de fas ‘minas rom&nticasV puesto que Ios 
edificios no caen en ruinas cuando se han cons- 
fruidp, sino que m&s bien se erigen en annas antes 
de ser conslruidos- 


If the future is 'out of date' and 'old fashioned', then 
i had been in the future, l had been on a planet that 
had a map of Passaic drawn over it, and a rather 
imperfect map at that A sidereal map marked up 
with lines' the size of streets, and squares and 
blocks' the size of buildings At any moment my 
feel were apt to fall through the cardboard ground 
I am convinced that the future is lost somewhere in 
the dumps of the non ‘historical past; it is in yesten 
day's newspapers, in the wane advertisements of 
science- fiction movies, in the false mirror of our re- 
jected dmams, Time turns metaphors into mrngs , 
and stacks them up in cold rooms, or places them 
in the celestial playgrounds of the suburbs, {...] 
That zero panorama seemed to contain ruins in re- 
verse. that is - all the new construction that would 
eventually be built. This is the opposite of the ro- 
mantic ruin' because the buildings don't faii into 
ruin after they are built but rather rise into ruin be- 
fore they are buiff 
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sas en un territorio entropico: HI os lo 
ere an, ell os lo l ran sf orman y ellos lo desha- 
cen. Son monumemos antogenerados per el 
paisajc, heridas infligidas por el lioxnbre a la 
naturaie/a y que hail sido rcabsorbidas por 
esta transformando su sen lido, aceptandolas 
en una nueva natural c/a y en una nueva es- 
te tica. Para Smithson, el nuevo paisaje que 
se pone de manifiesto en los suburbios nece- 
sita una nueva disciplina capa/ de recoger el 
signilicado de la transform aci on y de la mu- 
tacion de lo natural a lo artificial, y viceversa: 
“Habi tamos unas estructuras definidas, esta- 
mos rodeados por unos sistcinas de referen- 
da. Sin embargo, la uaturalc/a los desmon- 
ta, los conduce a un estado anterior de 
110 -in te grid ad. Actualmemc, los artistas ern- 
piczan a darse cuenta del caracter luerte- 
mente cvanesccnie de la dcsintegracion pro- 
gresiva de aqueilas estructuras. Claude 
1 .evi-Strauss ha propuesto la construction de 
una disciplina nueva: la ’entropologia’. El ar- 
tists y la critic a de arte ticncn que dirigir sus 
esfuer/os en este mismo sentido'V 1 James 
Lingwood retoma este parrafo de Smithson 
y explica: “Segun Levi-Strauss, cuanto mas 
compleja es la organizacion de una socie- 
dad, mayor cs la canddad de entropia que 
produce. Cuanto mas elaborada es una es- 
tructura determinada, mayor sera su predis- 
position a la desintegracion. Asi, las socieda- 
des primitivas o 'frias' (cuyo funcionarniento, 
segiin Levi-Strauss, se parece al de un meca- 
nismo pendular) producen muy poca entro- 
pia, tniemras que las sociedadcs calientes' 
(que Levi-Strauss asimila a un motor de ex- 
plosion) generan una cantidad enorme de 
entropia. Asi pues, Estados Unicios, la tna- 
quina calienle mas desarrollada, estan en el 


“warm le rr i lories ” „ the i n du s tr i al la nd scapes , 
territories disrupied by nature or by man. 
abandoned zones condemned to the obliv- 
ion of the en tropic landscape. A territory in 
which one perceives the transient character 
of m a t le r, urn e an d spac e , i n wli i c h n atu re 
rediscovers a new “wilderness”, a wild, by- 
bri d , am bigi ions s ta to , an thro p i c a 1 1 y al le re d 
and then escaping man's control to be reab- 
sorbed again by nature. 
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Esta antifomantica mlse-en-sc6ne sugiere Una 
idea desacreditjada del tiempo, asi corno mucha§ 
otras cdsas 'ahticuadas'. Sin embargo, Ids subur- 
bios existen sin un pasado raeional, y sin los 'gran- 
des acontecimiento.s r de la Historia, Tal vez haya 
unas poeas estatuas, una ieyenda y un par de eu- 
riosidades, pero no un pasado que $e va eonvir- 
tiendo en. future : una utopia sin su fundament© . 
Passaic parece lleno de 'agujeros' en comparacion 
eon Nueva York, que parece solido y bien empa- 
quetado, y en clerto sentido estos agujeros son las 
ausencias monumentaies que definen, sin esco- 
gerlas, las huellas-recuerdos de un conjunto de fu- 
tures abandonees. Estos futures pueden encon- 
trarse en las peliculas utdpicas de serje 8, y son 
imitados por los suburbanites. 

This ant^ror'iaritic. mise-wi-sceno suggests ite 
dsscred-ted idea of time and many other ‘out- oh 
date* thirds. Bui the suburb! exist without a ratio - 
nai past and without the big events’ oi history. Oh, 
maybe there are a few statues, a legend, and % 
ooupie of curios, but no past, just what passes for 
a future, A Utopia minus a bottom, Passaic 
seer ns full of 'holes’ compared to Now York City, 
wf lien seems 'ighfly packed and solid, and those 
holes in a sense are the monumental vacancies 
that doting without trying, the memory traces of 
ah abandoned sot of futures. Such futures are 
found in grade B Utopian films, and then imitated 
py the suburbanite, [...] 
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>rigen de la mayor parte del desorden. 
nmerso en sus paisajcs en plena desintegra- 
ion, Smithson se con vi eric cn el artista-en- 
ropologo de su tiempo". H 
967 es un ano de andanzas: en Ingla terra y 
n Estados Unidos se rcalizan respecti va- 
ne n le /I Line Made by Walking y A Tour of the 
Vlonumenls of Passaic . dos rccorridos que, 

) o r vi as di s tin tas , cj c rc era n u n a e n oral e in- 
luencia sobre la generation siguiente. Un 
ho despucs de la publication del relato de 
ony Smith, se ha practicado aquella expe- 
iencia incfable y extraha al carnpo del arte, 
e ha represen tado y teorizado por algunos 
rtislas que han vis to en el arte primitive un 
rquetipo, o que han sabido ver las posibili- 
lades expresivas de la ciudad contempora- 
ica. Los recorridos de Long penetran en 
ina naturalcza incontaminada, en la cual el 
iempo se ha detenido en un estado arcai- 
o. Expresado con las palabras de Levi- 
Strauss, Long atraviesa los “lerritorios frios", 
evive una espacialidad neolitica en busca 
le los ongenes del arte, y la recorre en sen- 
ido inverse, descle la erection del menbir 
lasta las primeras huellas del recorrido, Por 
1 contrario, Smithson emprendc la cxplo- 
acion de los “territories calienlcs", los pai- 
ajes inclustriales, los terri tori os allcrados 
i or la naturaleza o por el h ombre, las zonas 
bandonadas condenadas al olvido de los 
laisajes entropicos, unos terri tori os cn los 
[ue sc percibe el caracter transitorio de la 
nateria, del tiempo y del espacio, y donde 
a naturaleza rccupera una nueva wilderness, 
m estado salvaje hibrido, ambiguo y antro- 
tizado, que cscapa al control hum ano para 
>odcr ser re absorb] do por la naturaleza. 
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N B ultimo monumento era una caja de arena o la 
maqueta de un desierto [...]. Sugerfa una disoJu- 
eion tenebrosa de contfnentes enteros, el deseca- 
do de unos oc^anos que dejaban de estar alii, y 
iodos los verdes bosques y las alias montanas que 
habian existido se con vert fan en milfones de gra- 
ces de arena, en un vasto depdsito de huesos y de 
piedras convert idos en polvo. Cada grano de arena 
era una metifora muerta una tumba abierta, 
una tumba en cuyo Interior jugaban los ninos ale* 
gremente. Ahora me gustaria demostrar fa irrever- 
sibiiidad de fa etemidad mediante un ahurrido ex- 
peri mento de demostracidn de la entrapia, Cerrad 
los ojos e imagined la caja de arena dividida en dos 
partes, con arena negra en una parte y arena blan- 
ca en la otra. Gogemos un nino y lo hacemos co- 
rrer cientos de veces per la caja en el sentido de las 
agujas del reloj, hasta que la arena se mezcla y se 
vuefve gris. Luego lo bacenios correr en sentido 
contrario. El resultado no ser& la restitucidn de la 
divfSfdq original, sino un grado mayor del gris, asi 
como un incremenlo de la entropia. Por supuesto, 
si fllm^semos este experimento podriamos demos- 
trar la reversibilidad de la etemidad pasando la pe- 
licufa al rev£s, pero tarde o temprano la propia pe- 
lieu la se desintegraria o se echaria a perder, 
enlrando en un esiado de irreversibilidad". 


The last monument was a sand box or a model de- 
sert. it suggested the sullen dissolution of ent- 
ire continents, the drying up of oceans, no longer 
were there green forests and high mountains, all 
that existed were millions of grams of sand a vast 
deposit of bones and stones pulverized into dust. 
Every gram of sand was a dead metaphor [ , j an 
open grave -a grave that children cheerfully play 
in. |...] \ should now like to prove the irreversibility 
of et ernity by using a jejune experiment for proving 
entropy. Picture in your mind's eye the sand box di- 
vided in half with black sand on one side and white 
sand on the other We take a child and have him 
run hundreds of times clockwise in the box until the 
sand gets mixed and begins to turn grey; after that 
we have hmn run anti clockwise; but the result will 
not be a restoration of the original division but a 
greater degree of greyness and an increase of en- 
tropy, Of course, if we filmed such an experiment 
we would prove the reversibility of eternity by sho- 
wing the film backwards, but then sooner or later 
the film itself would crumble or get lost and enter 
the state of irreversibility " 
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Descalzos por el caos 

Durante los mismos anas en que Robert 
Smithson vagaba por los espacios vactos cle 
as periferias americanas, los arquitcctos in- 
:entaban comprender todo aquello que are- 
na esponlaneamente en el territorio bajo 
>us incrcdulas miradas. Tras dejar a un lado 
os analisis de los centros historicos, de las 
"elaciones morfologicas y de los trazados ur- 
aanos, los arquitcctos se dieron cuenta de 
}ue a su alrededor estaba sucediendo algo 
:jue se habian negado a ver, y que no enca- 
aba con sus catcgorias interpretativas. No 
ograban explicarse como podia ser que 
ana especie de cancer hubiese atacado la 
:iudad y la estuviese destruyendo. En torno 
* la ciudad habia surgido algo que no era 
ana ciudad, y que no dudaban en definir 
:omo “no ciudad” o “caos urban o”, un de- 


Barefoot in the chaos 

During the same years in which Robert. 
Smithson was exploring the empty spaces of 
the American peripheries, architects were 
trying to comprehend what was spontan- 
eously growing in the territory before their 
incredulous eyes. Looking up from their 
analyses of historical centers, typo-morpho- 
logical relations and urban tracings, archit- 
ects realized that something was happen- 
ing around them that they had refused to 
notice, and that eluded all their categories 
of interpretation. They couldn’t, understand 
how a sort of cancer had gotten hold of the 
city and was destroying it. Around the city 
something had been born that wasn’t city, 
and which they didn’t hesitate to define as 
“non-city” or “urban chaos”, a general disor- 
der inside which it was impossible to com- 
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sorden general en c.uyo interior resultaba 
imposible comprendcr algo mas que no 
fues en unos fragmcntos de orden yuxta- 
puestos casual menlc cn el territorio. 
Algunos de estos fragmentos habian sido 
construidos por ell os mismos, por los arqui- 
tectos. Otros eran producto de la espccula- 
cion. Otros eran, por el contrario, el resul- 
tado de unas intervenciones realizadas a 
escala regional, nacional o multinacional. El 
pun to de vista desdc cl cual se con tern pi aba 
esta especie de ciudad caotica se situaba en 
el interior de la ciudad historica. Desdc esta 
position, los arquitectos se enfreritaban a 
esta cosa como lo hacc cl medico frentc al 
paciente: era neccsario curar el cancer, ; rcins- 
taurar el orden. Todo eslo era inacep table, 
era necesario intervenir, recualificar, otor- 
gar calidad. Entonces sc dieron cuenta de 
que, siempre en los alredcdores, en la “peri- 
feria”, existian unos grandes vacfos que ha- 
bfan dejado de utilizarse, y que podian pres- 
tarse a las grandes operaciones de cirujia 
territorial. Debido a la amplitud de su esca- 
la se les denominaba vacios urbanos. El pro- 
yecto tenia que ocuparse de estas areas e in- 
troducir cn elcaos de la periferia nuevas 
porciones de orden: conectary coser de 
nuevo los fragmentos existentes, salutary 
suturar los vacios median te nuevas formas 
de orden, tomadas en muchos casos de la 
calidad de la ciudad historica. Todavfa hoy, 
muchos arquitectos estan interviniendo en 
el cancer de la periferia con estas intencio- 
nes y median te estos procedimientos. 

Al extinguirse todas estas certidumbres posi- 
tives tas, el debate sobre la ciudad contempo- 
ranea puso sobre la mesa otras categonas 
interpretativas. Se in ten to comprender que 


pr el i e n d an y th i ri g cx ce p t c e r ta i n f r agm e n ts 
of order randomly juxtaposed in the terri- 
tory. Some of these fragments had been 
built by the architects themselves, others by 
speculators, while others still were the re- 
si i 1 1. of in ter ve nt ion originating on a regi on- 
al, national or even multinational scale. 

The vantage point of those who observed 
this type of chaotic city was local ed inside 
the historical city. From this position, the 
architects approached the thing the way a 
doctor approaches a patient: it was neces- 
sary to cure the cancer, to restore order, what 
was happening was unacceptable, it was ne- 
cessary to intervene, re-qualify, to impose 
quality. At this point it was also noticed that 
— once again there beside the historical 
city, in the “periphery” — there were large 
empty spaces that were not being utilized, 
that could lend themselves to large-scale 
operations of territorial surgery. Given their 
large scale, they were called urban voids . 
Design would have to work on these areas 
and bring new portions of order into the 
chaos of the periphery: Lo reconnect and 
re-compose the fragments, to saturate and 
sut/ure the voids with new forms of order, 
often extracted from the quality of the his- 
torical city. Even today many architects ap- 
proach the cancer of the periphery with 
these intentions and these operative inodes. 
With the downfall of these positivist certain- 
ties, the debate on the contemporary city 
developed other categories of interpretat- 
ion. Attempts were made to look at what 
was effectively happening and to ask why. A 
first step was to understand that this system 
of disintegration extended far beyond the 
limits of what had been thought of as the 



A travbs de territories actuales 

Despues de haber realizado varias exploraciones a 
traves de los territories de Roma, Milan, Paris, Ber- 
lin, Turin y Passaic (Nueva Jersey), tras las huellas 
de Robert Smithson, Stalker asegura que la prbeti- 
ea del recorrido se esta consolidando en la actuali- 
dad como un sentido modo de expresion y uii titil 
instrumento de conocimiento de las transformacio- 
nes del territorio metropojitano. Por este motivo 
ahora siente la necesidad de invitar a todos los ciu- 
dadanos a la transurbancia, a recuperar la dimen- 
sibn del viaje y del descubrimiento en el interior de 
la ciudad. Si se afronta a pie, la metropoli se con- 
vierte en un mundo inexplorado en muchas de sus 
partes, un mundo hecho de territorios caoticos, en 
el cual los asentamientos abusivos se situan junto a 
los yacimientos arqueologicos; las llneas de alta 
tension y las autopistas se Intersecan con ios acue- 
ductos romanos; y las modernas ruinas industrials 
acogen una fauna y una flora que jambs hasta 
ahora hablan habitado la ciudad. 

La transurbancia vuelve a otorgar al ciudadano y al 
turista el tltulo de viajero; permitibndole explorar 
unos recorridos inbditos, llenos de contradicciones 
estridentes, de dramas que a veces componen 
unas armonlas ineditas. Se trata de volver a encon- 
trar en el territorio metropolitano un sentido que 
surja de la experience de lo real y de sus contra- 
dicciones, a traves de una mi rad a libre de opinio- 
nes, una mirada que no busque justificaciones his- 
tbricas o funcionales tranquilizadoras y a) mismo 
tiempo frustrantes, que no reduzca su propio hori- 
zonte a las selecciones de las guias turlsticas, si no 
que descubra el potencial de los acontecimientos 
urbanos en su inimaginable complejidad: mirar los 
nuevos territorios metropolitanos con una mirada 
desprovista del marco tranquilizador de nuestra cul- 
tura, entendida como fundamento historico de la 
improbable posicibn que actual mente ocupa el 
hombre en el espacio. Una cultura que nos oculta 
la yisibri actual del devenir del mundo, negandonos 
incluso la posibllidad de ser dlgnos de todo lo que 
sucede. 

STALKER, “Transurbanza”. Vease www.stalkerlab.it 


Through apttial territories 
“Stalker, after having made a number of explora- 
tions in the territories of Rome, Milan, Paris, Berlin, 
Turin: and Passaic, New Jersey, following in the fo- 
otprints of Robert Smithson, believes that the prac- 
tice of the path-journey is, at this point, becoming 
more widespread as a evocative mode of expres- 
sion and a useful instrument of knowledge of the 
ongoing transformations of the metropolitan Terri- 
tory. This is why, today, we feel the need to invite all 
citizens to engage in transurbance, to rediscovery 
the dimension of the voyage and the discovery of 
the inside of the city. Wfien interfaced on foot the 
metropolis becomes a world with large uncharted 
regions, composed of chaotic territories, where 
speculative development stands side-by-side with 
archaeologieal sites, high-tension cables and high- 
ways intersect with Roman aqueducts, modern -in- 
dustrial ruins offer shelter for. a flora and fauna that 
had never lived in the city before. 

Transurbance restores the name of traveler to •the 
citizen and the tourist, permitting him to explore un- 
precedented itineraries composed of glaring con- 
tradictions, of dramas that occasionally combine to 
form original harmonies. The idea is to rediscover; 
in the metropolitan territory, a sense that springs 
from the experience of the present state of things 
with all its contradictions, from an unopinionated 
perspective, free of reassuring and at the same 
time frustrating historical or functional justifications. 
To open our perspective beyond the indications of 
the travel guides, unveiling the power of the urban 
event in alt its unthinkable complexity. 

To observe the new metropolitan territories With a 
gaze free of that reassuring framework that is our 
culture, seen as a historical foundation for the im- 
probable position man occupies today in space, A 
culture that deprives us of an actual vision of the 
state of becoming of the world, denying us the very 
possibility of being worthy of what is happening.'" 
Stalker, “Transurbanza”. See also www.staikerlab.it 
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era lo quc realm on te estaba sucediendo, y 
por quc sucedfa. Un primer paso fue la 
comprcnsion de que este proceso de des- 
moronamiento sc estaba extendiendo 
mucho mas alia de los 1 unites de lo que se 
creia que era la ciudad, y que formaba un 
autentico sistema territorial, la “ciudad difu- 
sa”: una forma do asentamiento suburbano 
de baja densiclad que se extend fa formando 
unos tcjidos discontinues y expandidos por 
grandcs areas tcrritoriales. Los habitant.es 
de esta ciudad, los “difusos”, cran genles 
que vivian al rnargen dc las normas civiles y 
urbanas mas elemcntalcs, quc solo habita- 
ban el espacio privado dc la casa y del auto- 
movil, quc solo conccbian como espacios 
publicos los centros comerciales, los meren- 
deros, las gasolineras y las estaciones ferro- 
viarias, y que destrut an cualquier espacio 
proyectado para su vida social. Los nuevos 
barbaros que habian invadido la ciudad dc- 
seaban convertirla cn aquclla Paperopolis 
Global que vive en casitas unifamiliares y 
quc solo prolonga su habitat por las auto- 
pis l as reales y por las redes virtuales de 
Internet. 

Si observainos este nuevo territorio que ha 
crccido por todas partes, con algunas decli- 
naciones locales, resulta cada vez mas evi- 
dente que mas alia de las nuevas manuFac- 
turas de la construction anonima habia una 
prcsencia que, despues de haber sido du- 
rante tan to tiempo el telon de fondo, se iba 
convirtiendo cada vez mas en la protagonis- 
ta del paisaje urbano. Esta presencia era el 
vaefo. El moclelo de la ciudad difusa descri- 
bia efectivamente aquello que se habia for- 
mado espontaneamente en torno a nuestras 
ciudades, pero una vez mas prop on ia un 


c i ty, fo rm i n g a true te rri to rial sys tern , “ th e 
d i Ff use c i ty ” . A sys tc m of 1 ow-de n si ty s u b ur- 
ban settlement that extends outward, for- 
ming discontinuous fabric, sprawling over 
large territorial areas. The inhabitants of 
this city, the “diffuse settlers”, were people 
wh o 1 ive d o u ts i dc o f th c most cl cmc nta ry 
civil and urban laws, inhabiting only the 
private space of the home and the automo- 
bile. Their only idea of public space was the 
shopping mall, the highway rest stop, the 
gas station and the railroad station. They 
would destroy any space designed for their 
social life. These new barbarians had inva- 
ded the city and wanted to transform it into 
that global Happy Valley where everyone 
lives in a single-family house, in a habitat 
whose only outward extensions are real 
highways and the virtual highways of the 
Internet. 

Observing this new territory that had sprou- 
ted up everywhere, in various local versions, 
it. became increasingly evident that apart 
from the new objects of anonymous build- 
ing development, there was also a presence 
that, after having long been a mere back- 
drop, was increasingly the protagonist of 
the urban landscape. This presence was the 
void , empty or “open” space. The model of 
the diffuse city effectively described what 
had spontaneously taken form around our 
cities, but once again it analyzed the terri- 
tory by starting with the full parts, the sol- 
ids, without observing inside the empty 
parts, the voids. And the inhabitants of the 
diffuse city, in fact, did not spend time only 
in houses, highways, webs and rest stops, 
but also in those open spaces that had not 
been inserted in the system. In effect, the 
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analisis del territorio a partir de los lien os, y 
no lo obscrvaba desde el interior de los va~ 
cios. De hecho, los difusos no solo habitan 
casas, an top is t as, redes informal ic as y me- 
re nderos, sino tambien aquellos vacios que 
no se habfan incorporado al sistema. En 
efec.lo, los espacios vacios dan la espalda a 
la ciudad con el fin de organizar una vida 
autonoma y paralela y, sin embargo, estan 
habilados. Los difusos van all! a cullivar los 
huertos ilc gales, a pasear el perro, a haeer 
un picnic, a haccr el amor o a buscar atajos 
para pasar de una estructura urbana a otra. 
Sus hijos van allf a buscar espacios de liber- 
tad y de vida social. Mas alia de las formas 
de asentarniento, de los trazados, de las ca- 
lies y de las casas, existe una enorme canti- 
dad de espacios vacios que componen el 
telon de fonclo sobre el que sc autodcfinc la 
ciudad. Se trata de unos espacios distintos 
de los espacios vacios cntendidos tradicio- 
nalmente como espacios publieos -las pla- 
zas, los viales, los jardines, los parques-, y 
conforman una porcion enorme de territo- 
rio no construiclo que utiliza y vive de infini- 
tos moclos distintos y que, en algunos casos, 
resulta completamente impenetrable. Los 
espacios vacios son una parte fundamental 
del sistema urbano, y habitan la ciudad de 
una forma nomad a: sc desplazan cada vez 
que el poder intenta imponer un nuevo 
or den. Son re alidades crecidas fuera de, y 
en contra de, un proyecto modern o que 
sigue mostrandose incapaz de reconocer sus 
valores y, por tan to, de aceptarlos. 

El archipielago fractal 

Si observamos la fotograffa aerea de una 
ciudad cualquiera extendiendose mas alia 


open spaces turned their back on the city 
Lo organize their own autonomous, parallel 
life, but they were inhabited. These were 
the places where the “diffusion dwellers” 
went to grow vegetables without a permit, 
to walk the dog, have a picnic, make love 
and look for shortcuts leading from one 
urban structure to another. These were the 
places where their children went in search 
o f fr e c spac es f o r so c i alizi n g . In o th e r 
words, beyond the set lie merit systems, the 
outlines, the streets and the houses, there is 
an enormous quantity of empty spaces that 
form the background against which the city 
defines itself. They are different from those 
open spaces traditionally thought of as pub- 
lic spaces — squares, boulevards, gardens, 
parks- — and they form an enormous por- 
tion of undeveloped territory that is utilized 
and experienced in an infinite number of 
ways, and in some cases turns out to be ab- 
solutely impenetrable. The voids are a fun- 
damental part of the urban system, spaces 
that inhabit the city in a nomadic way, mov- 
ing on every time the powers lhaL be try to 
impose a new order. They arc realities that 
have grown up outside and against the pro- 
ject of modernity, which is still incapable of 
recognizing their value and, therefore, of 
entering them. 

The fractal archipelago 

Observing the aerial photo of any city that 
has developed beyond its walls, the image 
that immediately springs to mind is that of 
an organic fabric, of a thread-like form that 
accumulates in more or less dense lumps. 

At the center the material is relatively com- 
pact, but toward the edges it expels islands 
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de sus in ur alias, hi irnagen que nos sugerira 
inmediatamente es la de un tejido organico 
eon una textura filamcntosa que forma una 
masa con unos grurnos mas o menos den- 
sos. En la parte central, la materia es relati- 
vamente comp acta micntras que hacia el ex- 
terior cxpulsa unas islas separadas del resto 
del tejido construido. A1 ir creciendo, di- 
chas islas se convicrtcn cn unos centros a 
menudo equivalcntcs al centro originario, 
tendiendo a configurar un vasto sis tenia po- 
licentrico. El resultado es un dibujo “en 
forma de archipielago”: un con junto de 
islas const.ru idas que fluctiian por un vasto 
oceano vacio cuyas aguas forrnan un fluido 
continue que penetra en los plenos, ramifi- 
candose a distintas escalas hasta los mas pe- 
quenos inlersticios, abandonados entre los 
fragmentos de ciudad construida. No solo 
aparecen por tod as partes grandes porcio- 
nes de terri torio vacio sino que dichas por- 
ciones quedan conectadas por lantos vaefos 
a distintas escalas y de naturalezas distintas, 
que tienden a configurar un sislema ramifl- 
cado quo permite conectar entre si las gran- 
des areas que habiamos definido como “va- 
cios urbanos”. 

A pesar dc su configuracion informe, el di- 
bujo de la ciudad que se obtiene separando 
los llenos y los vaefos puede leerse como 
una “forma” hecha a partir de geometrias 
complejas, aquellas que se utilizan precisa- 
mente para describir los sistemas quo aulo- 
definen su propia estructura y que presen- 
tan la apariencia de masas de materia “sin 
forma”. Si ace p tamos que la ciudad sc desa- 
rrolla median te una dinamica natural pare- 
cida a la de las nubes o a la de las galaxias, 
entonces podremos comp render que resuite 


detached from the rest of the constructed 
fa b r i c. . As l b e i si a n ds grow th ey are tran sfo r- 
rned info centers in their own right, often 
equivalent to the original center, forming a 
larger poly centric system. The result is an 
“a rclii p e 1 a go ” pa ft ern : a group) i n g of is 1 a n ds 
that float in a great empty sea in which the 
waters form a continuous fluid that, pene- 
trates the solids, branching out on various 
scales, all the way to the smallest abandon- 
ed nooks and crannies between the por- 
tions of constructed city. Not only are there 
large portions of empty territory, they are 
al s o Jin ked by m an y vo i ds o n d iffe re n t s ca- 
lcs and of different types that combine to 
constitute a ramified system that permits in- 
terconnection of the large areas that have 
been defined as “urban voids”. 

In spite of its apparently formless figure, 
the design of the city obtained by separat- 
ing the full parts from the empty parts can, 
instead, be interpreted as a “form” of com- 
plex geometries, or those used to describe 
systems that define their own structure and 
appear as accumulations of matter “without 
form”. If we accept the fact that the city dev- 
elops in keeping with a natural dynamic simi- 
lar to that of the clouds or the galaxies, it 
follows that this process will be difficult to 
program and predict, due to the quantity of 
forces and variables involved. But observing 
the process of growth, we can see that the 
islands, as they expand, leave empty areas 
inside themselves, and form figures with 
irregular borders that have the characteris- 
tic of “autosimilarity”, an intrinsic property 
of fractal structures: on the different scales 
we can observe the same phenomena, like 
th e irr e gular dis tri b u ti o n of f u 1 1 zone s , the 
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diffcil programarla o prcverla, debido a la 
gran can d da d dc fuerzas y de variables que 
e n tra n e n j u e go . Sin em barge > , o bservan d o 
su proceso de crecimiento, pod e in os consta- 
tar que las islas on expansion dejan cn cl in- 
terior unas areas vacias, y dibujan unas figu- 
ras con hordes irregu lares que sc 
caracterizan por su autosimililud , una cuali- 
dad intrinscca dc las estructuras frac tales: a 
distintas escalas cs posible observar los mis- 
mos lenomenoSj conio la distribucion irre- 
gular de los lien os, la continuidad dc los va- 
cios o el horde irregular que perm i to que 
los vacios pcneti'cn en los Ucnos. Esle sisle- 
ina no solo tiendc de un modo natural a la 
saturacion, medianle el relic no dc los espa- 
cios que han quedado vacios, sino tambien 
a la expansion, dejando en su interior un 
si stem a dc vacios. Mientras el ceniro origi- 
nario tienen menos posibilidad.es dc desarro- 
11 arse, y se transforma con mayor lentitud, 
en los margenes del sis tern a las transform a - 
ciones son mas probables y mas rapidas. En 
estos margenes sc encuentran aquellos pai- 
sajes que Levi-Strauss llarnaba calientes, y que 
Robert Smithson definio conic entmpicos . El 
cspacio-tiempo urbano tiene distintas veloci- 
dadcs: desde la paralizacion de los centros 
hasta las constant es transform aciones en los 
margenes. En los ccntros el tiempo se ha 
detenido y las iransformaciones se han con- 
gclado y, cuando sc producen, resultan tan 
evidentes que son incapaces de ocultar nin- 
gun imprevisto: se desarrollan hajo una es- 
trecha vigilancia, bajo el control vigilante de 
la ciudad. En los margenes, por el contra- 
rio, es posible encontrar cierto dinamismo, 
y es alii donde po demos observar el devenir 
de un organ ismo vital que en sus procesos 


continuity of empty areas and the irregular 
borders that permit the void to penetrate 
the solids. This system, by nature, does not 
simply tend to saturate itself, filling the spa- 
ces that have remained empty; it also tends 
to expand, leaving a system of voids in its 
interior. While the original center has less 
probability o I' d e vel o pi n g an d c 1 la n ges more 
slowly, at the edges of the system the trans- 
formations are more probable and rapid. 

At the margins we find those landscapes 
Levi-Strauss would define as warm and 
Robert Smithson would define as entropic . 
Urban space-time has different speeds: 
from the stasis of the centers to the cont- 
inuous transformation of the margins. At 
the center time stands still, transformations 
are frozen, and when they happen they are 
so evident that they cannot conceal any- 
thing unexpected: they happen under the 
close surveillance and rigid control of the 
city. At the margins, on the other hand, we 
find a certain dynamism and we can obser- 
ve the becoming of a vital organism that 
transforms itself, leaving entire parts of the 
territory in a state of abandon around and 
inside itself in a situation that is difficult to 
control. 

It. is important, to emphasize the self repres- 
entative character of the fractal archipel- 
ago form: our civilization has constructed it 
on its own to define its own image, in spite 
of the theories of architects and town plan- 
ners. The empty spaces that define its fig- 
ure are the places that best represent our 
civilization in its unconscious, multiple 
becoming. These urban amnesias are not 
only waiting to be filled, with things, they are 
living spaces to be filled with meanings. 
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de transformation va dejando, a su alrede- 
dor y en su interior; paries enteras de terri- 
torio en estado de abandono y mucho mas 
difid] es de control ar. 

Es important*: sen alar el caracter autorrc- 
prcsentativo de la forma del archipiclago 
fractal: nucstra civilizadon la ha construido 
por si sola con el fin de determinar su pro- 
pia imagen, indepcndientemente de las Leo- 
nas de los arquitectos v de los urbanistas. 
Los cspacios vacios que determinan su 
forma constituyen los lugares que mejor re- 
presen tan nuestra civilizadon en su devenir 
inconsciente y multiple. Estas amnesias urba- 
nas no solo esperan ser rellenadas de cos as, 
sino que constituyen unos espacios vivos a 
los que hay que asignar unos signillcados. 
Por tan to, no se trata de una no-ciudad que 
deba transformarse en ciudad, sino de una 
ciudad paralela con unas dinamicas y unas 
estructuras propias que Lodavia no se han 
com p re n dido. 

Como hemos visto, la ciudad puede descri- 
birse desde un punto de vista estetico-geo- 
metrico, pero tambien desde un punto de 
vista esletico-experimentaL Para poder reco- 
nocer una gcografia en el interior del pre- 
sun to caos de las periferias, se puede in ten- 
tar entrar en relacion con el caos ntilizando 
la forma estetica del recorrido erratico. De 
ese modo podremos descubrir un complejo 
sistema de espacios publicos que pueden 
atravesarse sin solucion de continuidad. Los 
vac Cos del archipielago constituyen los hid- 
mos lugares donde es posible perderse por 
el interior de la ciudad, donde podemos 
sentirnos al margen del cualquier control, 
en unos espacios dilatados y extranos, una 
especie de parque espontaneo que no cons- 


Therefore we are not looking at a non-city 
to be transformed into city, but at a parallel 
city with its own dynamics and structures 
that have yet to be fully understood. 

As we have seen, the city can be described 
from an aesthetic-geometric, but also an 
aesthetic-experiential, point of view. To re- 
cognize a geography within the supposed 
chaos of the peripheries, therefore, we can 
attempt to establish a relationship with it by 
utilizing the aesthetic form of the erratic 
journey. What we discover is a complex sys- 
tem of public spaces that can be crossed 
without any need for borders or buffers. 

The voids of the archipelago represent the 
last place where it is possible to get lost with- 
in the city, the last place where we can feel 
we arc beyond surveillance and control, in 
dilated, extraneous spaces, a spontaneous 
park that is neither the environmentalist’s 
re-creation of a false rustic nature nor the 
consumer-oriented exploitation of free 
time. The voids are a public space with a 
nomadic character, that lives and. is trans- 
formed so rapidly that il eludes the plan- 
ning schedules of any administration. 

If we climb over a wall and set off on fool 
in these zones we find ourselves immersed 
in that amniotic fluid that supplied the life 
force of lhal unconscious of the city descri- 
bed by the Surrealists. The liquid image of 
the archipelago permits us to see the im- 
mensity of the open sea, but also what is 
submerged there, on the seabed, at differ- 
ent depths, or just below the surface. 
Plunging into the system of voids and star- 
ting to explore its capillary inlets, we can 
see that what we have been accustomed to 
calling “empty” isn’t really so empty alter 
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tituyc ni una nueva pro pu esta ambientalista 
de ana falsa naturaleza rustica ni un goce 
consumista del tiempo librc. Son espacios 
publicos con una vocation nomad a, que 
vivcn y se transform an a una velocidad tan 
grande que realm cnte stipe ran el ritmo de 
proyectacion de las administraciones. 

Si saltamos un muro y penctramos a pie en 
estas zonas, nos encontrarcmos inmcrsos en 
aquel lfquido amnio tico del cual extrafa su 
linfa vital el inconsciente de la ciudad des- 
crilo por los surrealistas. La imagen liquida 
del archipielago nos permite contemplar la 
inmcnsidad del oceano vacio, pero tambien 
todo aquello quo se encuentra sumergido, 
to do lo que esta on el fondo, a d is tin Las pro- 
fundidades, bajo la superficic del agua. 
Guando nos sunicrgimos en cl sistema de 
vacros y cmpczamos a recorrerlo por sus en- 
senadas capilares, nos damos cuenta dc que 
aquello que hasta ahora hemos denoinina- 
do vacio no cs tan vacio como parece, sino 
que en realidad presen ta distintas identida- 
des. El oceano esta form ado por dr versos 
mares, por un con junto de territorios hete- 
rogeneos colocados uno junto al otro. Si 
afrontarnos estos mares con cierta predispo- 
sition a cruzar sus limites y a adentrarse en 
su area, podremos com probar que son coin- 
pletamente navegablcs, hasta tal pun to que, 
si seguimos los sendcros ya trazados a me- 
nudo por sus habitantes, llegaremos a rode- 
ar la ciudad sin entrar en ella en ningun 
momento. La ciudad se presenta como un 
espacio del estar atravesado por todas partes 
por los territorios del andar. 

Zonzo 

En italiano andare a Zonzo significa “perder 


all; instead, it contains a range of different 
identities. The sea is formed by different 
seas, by a congeries of heterogeneous terri- 
tories positioned beside one another. These 
seas, if approached with a certain predispo- 
sition for crossing borders and penetrating 
zones, turn out to be utterly navigable, so 
much so that often by following the paths 
already traced by the inhabitants we can 
walk all around the city without ever act- 
ually entering it. The city turns out to be a 
space of staying entirely crisscrossed by the 
territories of going. 

Zonzo 

(n Italian andare a Zonzo means “to waste 
time wandering aimlessly”. It’s an idiomatic 
expression whose origins have been forgot- 
ten, but it fits perfectly into the context of 
the city wandered by the flaneurs, and the 
streets roamed by the artists of the avant- 
gardes of the 1920s, or the sites of the “drif- 
tings” of the youthful Lettrists after World 
War II. Today Zonzo has been profoundly 
changed, a new city has grown up around it 
formed of different cities, crossed by the 
seas of the void. When “going to Zonzo” at 
the beginning of the last century one was 
always aware whether the direction of the 
wanderings led toward the center or toward 
the outskirts. If we imagine walking thro- 
ugh the Zonzo of yesteryear in a straight 
line from the center to the outskirts, first 
we encounter the denser zones of the cen- 
ter, then rarefied zones of small buildings 
and villas, followed by the suburbs, the in- 
dustrial zones and, finally, the countryside. 
At this point we could have found a lookout 
point, to enjoy the view: a unitary, reassur- 
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el tiempo vagan do sin objcLivo”. Es una ex- 
presion cuyos origenes se desconocen, pero 
que encaja per fee tame rite con los paseos 
por la ciudad de los flaneurs , con los vaga- 
bundeos por las calles de los arlistas de las 
van guar di as de los an os veinte, y por las 
cuales iban a la deriva los j oven cs lctristas 
de la posguerra. En la actu alidad Zonzo se 
ha transformado profundamentc, on torno 
a el ha croc id o una nueva ciudad forrnada 
por diversas ciudades atravesadas por ocea- 
nos vaefos. Andando a Zonzo a principios del 
siglo pasado se podia saber en todo mo- 
men to si se an dab a hacia el centra o hacia 
la periferia. Si nos imaginamos que anda- 
rnos por una sec cion del Zmuzo de antario en 
lfnea recta desde el centre hasta la perife- 
ria, nucstros pas os se encotnraran en pri- 
mer lugar con las zonas mas densas del cen- 
tra, luego con las mas enrarccidas de los 
palacetcs y los villorrios, luego con los arra- 
bales, luego con las zonas industrials y, fi- 
n aline ntc, con el campo. Ahf tal vez poda- 
mos encontrar un belvedere y observar el 
panorama: una imagen unitaria y tranquili- 
zadora de la ciudad y del campo que la 
rode a. 

Si en la actualidad realizamos la in ism a sec- 
cion y recorremos andando la misma ruta, 
la secuencia de espacios quo iremos encon- 
trando no sera tan sen cilia. Nuestros pasos 
se encontraran con una seric de interrup- 
ciones y cle continuidades, con unos frag- 
tnentos de ciudad construida y de zonas no 
consLruidas que se alternan a lo largo de 
transit os constantes entre los lie nos y los va- 
cios. Lo que crefamos que era una ciudad 
comp acta aparece llena de unos liuecos ha- 
bitados, a menudo por distintas etnias. Si 


ing image of the city sur rounded by 
countryside. 

Following the same route today, the sequen- 
ce of spaces is no longer so simple. We en- 
cou n ter a se ri es o f i n te itli p l i o ns a n d re pris- 
es , frag m e n ts of co ns true: te d c i ty an d 
unbuilt zones that alternate in a continuous 
passage from full to empty and back. What 
we thought of as a compact city is actually 
full of hoi es , o f ten i n h abite d by d i ff’e re 1 1 1 
ethnic groups. If we get lost, we cannot eas- 
ily figure out how to head toward an outside, 
or an inside . And if we do manage to find 
a high spot from which to observe the pan- 
orama, the view will no longer be very reas- 
suring: it would be hard to recognize, in 
this strange magma, a city with a center and 
a periphery. Instead we are faced with a sort 
of 1 e o par d-ski n wi th e mp ty sp o ts inside th e 
constructed city and full spots in the middle 
of the countryside. Getting lost, outside 
the walls of Zonzo today is a very different 
experience, but we believe that the modes 
and categories made available by the artistic 
experiences we have analyzed can help us 
to understand and transform this situation 
without erasing its identity. 

Dada had discovered, in the lourist-at trad- 
ing heart of Zonzo, the existence of a 
banal, quotidian city in which to contin- 
uously run into unexpected relations; with 
an ac t. o f attribu do n of aes th e ti c val ue , th e 
“ urb an re adymad e ” , i t r eve al c d th e exis te n- 
ce of a city that opposed both the hyper- 
technological utopias of the Futurist city 
and the pseudo cultural city of tourism. The 
Dadaists understood that the entertainment 
system of the tourist industry had transfor- 
med the city into a simulation of itself, and 
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nos perdiesernos, no sabriamos dirigirnos ni 
hacia afuera ni had a adentro. Y si lograsemos 
lie gar a un lugar alto desdc donde pudiese- 
inos con templar el panorama, la vision no 
seria muy tranquilizadora, puesto que resul- 
tana diffc.il reconocer cn este ex Iran o 
rnagma una dud ad con un centro y una pe~ 
riferia. Mas bien nos encontranamos frente 
a una cspccie dc pi el dc leopardo con unas 
manchas vac fas dentro de la dud ad cons- 
truida y unas manchas llenas en medio del 
campo. Pcrdersc en la actualidad por el ex- 
terior dc los muros de Zonzo es una expe- 
riencia bastantc distinta. Sin embargo, pen- 
samos que las mod al idades y las calegorfas 
piles tas a nuestra disposicion por las expe- 
riencias artfslicas que hcmos anali/ado pue- 
den ayudarnos a cornprenderlo v a transfor- 
marlo sin deslruir su idcnlidad. 

Dada habfa descubierto en el corazon turfs- 
tico de Zonzo la cxistcncia de una ciudad 
banal y cotidiana, en la cual se podian des- 
cubrir sin cesar rclaciones insospechadas. 
Con una accion dc atribucion de valor este- 
tico, el readymade urbano, habfa desvelado la 
existencia de una ciudad que se oponfa 
tan to a las utopias hipcrtecnologicas de la 
ciudad fu tuns la como a la ciudad pseudo- 
cultural del turismo. Habfa entendido que 
el sis tern a espectacular dc la industria del 
turismo liabrfa con ver lido la ciudad en una 
simulacion de sf misma, y por ello habfa 
querido mostrar su nada, revelar su vaefo 
cultural, exallar su ausencia de significados, 
su ban alidad. Los surreal is tas intuyeron que 
habfa algo escondido en el vaefo senalado 
por Dada, y entendieron que este vaefo 
podfa volverse a llenar de valores. 
Deambulando por los lugares banales a 


therefore they wanted to call attention to 
the nonentity , to reveal the cultural void, to 
exalt banality, the absence of any meaning. 
The Surrealists realized that, something was 
hidden inside the void indicated by Dada, 
and they understood that it could be filled 
with values. Deambulating in the banal pla- 
ces of Zonzo, they defined this void as the 
unconscious city: a large sea in whose amnio- 
tic fluid we can find what the city has re- 
pressed, territories never investigated but 
dense with continuous discoveries. 

Rejection and the absence of control had 
produced extraneous, spontaneous places 
inside Zonzo, that could be analyzed like 
the human psyche, and the Situation is is, 
with their psycho geography, proposed a 
tool for their investigation. The Sun ealist- 
Situationisl city is a living, empathic organ- 
ism with its own unconscious, with spaces 
that elude the project of modernism and 
live and transform themselves indepen- 
dently of the will of the urbanists and, often 
enough, of the inhabitants themselves. The 
derive made it possible to steer one’s way 
through this sea and to direct the point of 
view in a non-random way, toward those 
zones that more than others appeared to 
embody an elsewhere capable of challenging 
the society of the spectacle. The 
Situ adonis is sought out, in the bourgeois 
city of the postwar era, the places forgotten 
by the dominant culture, off the map of the 
tourist itineraries: working-class neighbor- 
hoods off the beaten track, places in which 
great multitudes lived, often far from the 
gaze of the society, waiting for a revolution 
that never happened. The concepts of psy- 
ch ogeography, the derive and unitary urb- 
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/onto definieron este vacio como la ciudad 
inamsciente: un gran ocean o cn cnyo liquido 
amniotico se cncontraba la parte reprimida 
de la ciudad; unos Lerritorios no indagados 
y densos dc dcscubrirnientos constantes. 

Los desechos y la falta de control habian ge- 
ne rad o en el interior de Zonzo unos lugares 
extranos y espontaneos que podian anali- 
zarse del mis mo modo que la psique huma- 
na, y los situation is tas, por medio de la psi- 
cogeograffa, habian propuesto un 
instrumento con el dial investigates. La 
ciudad surrealista-situationisla es un orga- 
nismo vivo y empatico dotado de su propio 
inconsciente; contiene espacios que esca- 
pan al proyecto modern o y que viven y se 
transform an con independencia de la vo- 
luntad de los urban istas y, a menu do, lam* 
bien de los habitantes. La derive perm ilia 
navegar por el interior de cste oceano y di- 
rigir la mirada no al aza% sino hacia aque- 
11 as zonas que mas pareefan presen tarse 
como lugares otros capaces de poner en crisis 
la sociedad del espectaculo. Los situacionis- 
las buscaban en la ciudad burguesa de la 
posguerra aquellos lugares no frecucntados 
por la cultura dominantc y situados al mar- 
gen de los itineraries turfs ticos: barrios 
obreros apartados y lugares en los cuales 
multitudes de personas vivian lejos de las 
miradas de la sociedad, a la espera de una 
revolution que jamas tuvo lugar. Los con- 
cep to s de psicogeograffa, deriva y urbanis- 
mo unitario, al ser aplicados a los valores 
del universo nomada, dicron lugar a la ciu- 
dad en transito per mane nte de Constant, 
una ciudad que deseaba oponerse a la natu- 
raleza sedentaria de Zonzo. 

New Babylon consist! a en un sistema de gran- 


an ism, once combined with the values of 
the nomadic universe, had produced the 
city i n pe r m a n en 1 1 rans i 1 of Cons tan t, a city 
ai rn e d a 1 b ein g j us i 1 he o pp osi Le of l h c sc- 
dentary nature of Zonzo. 

New Babylon was a system of enormous 
empty corridors extending across the terri- 
tory, permitting the continuous migration 
of the multicultural populations. Empty 
corridors for nomadic wandering look the 
place of the consolidated city, superimpos- 
ing themselves on the land like a formless, 
continuous, communicating spiderweb, in 
which life would be an adventure. But if wo 
venture today into tire empty wrinkles of 
Zonzo we get the impression that New 
Babylon has finally been realized. The seas 
of Zonzo are like a New Babylon without 
any megastru dural or hypcrtechnological 
aspects. They are empty spaces like deserts, 
but. like deserts they are not so empty after 
all; in fact, they are city. Empty corridors 
that penetrate the consolidated city, appea- 
ring with the extraneous character of a no- 
madic city living inside the sedentary city. 
New Babylon lives inside the amnesias of 
the contemporary city like an enormous de- 
sert system ready to be inhabited by nom- 
adic transurbance. It is a sequence of con- 
nected sectors, no longer elevated above 
the ground, but immersed in the city itself. 
Inside the wrinkles of Zonzo, spaces in tran- 
sit have grown up, territories in continuous 
transformation in time and space, seas cros- 
sed by multitudes of “outsiders” who hide 
in the city. Here new forms of behavior ap- 
pear, new ways of dwelling, new spaces of 
freedom. The nomadic city lives in osmosis 
with the settled city, feeding on its refuse 
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des corredores vacios que se extendian por 
cnc.ima del territorio, y que permiten la mi- 
gracion incesante do la poblacion multicul- 
tural de aquella nucva Babilonia. Unos co- 
rredores vacios dcslinados a los 
crrabuiideos nomadas sustituian a la ciudad 
consolidada, supcrponicndosc entrc ellos 
como una telararia informe, continuay co- 
rnu nicada, en la cual era posible vivir yendo 
a la aventura. Si cn la actu alidad nos aven- 
tu rani os por entrc los pliegucs vacios de 
Zonzo , tendremos la impresion de que New 
Babylon se ha hecho realidad. Los mares de 
Zwnzo aparecen como una New Babylon des- 
provista de su caractcr megacs true rural e hi- 
pcrtecnologico. Son espados vac ios como 
los desiertos, pero que, al igual que los de- 
siertos, no son tan vacios como pueda pare- 
cer, puesto que son ciudad. Son corredores 
vacios que penetran cn la ciudad consolida- 
da, moslrando el ex trail o aspecto de una 
ciudad nomada que habita denLro de la ciu- 
dad sedentaria. New Babylon vive en los des- 
vancs de la ciudad contemporanea como 
un enorme sislema dcscrtico preparado 
para ser habitado por la transurbancia no- 
mada. Es una secuencia de sectorcs enlaza- 
rlos, ya no elevados respecto al terreno sino 
inmersos en la ciudad. Entre los pliegues de 
'Zonzo ban crecido unos espados de transito, 
unos territorios en constante transforma- 
tion, tan to cn cl tiempo como en cl espa- 
cio, unos occanos recor rides por una multi- 
tud de extranjeros que se ocultan cn la 
ciudad. Ahi surge n nuevos comportamien- 
tos, nuevas mancras de habitar, nuevos es- 
pados de libertad. La ciudad nomada vive 
en osmosis con la ciudad sedentaria, se 
nutre de sus desechos ofreciendo a cambio 


and offering, in exchange, its presence as a 
new nature, a forgotten future spontane- 
ously produced by the entropy of the city. 
New Babylon has emigrated, it has left the 
outskirts of Passaic, crossed the oceans and 
reached culturally different, ancient dimes, 
raising interesting issues of identity. 
Venturing into New Babylon can be a useful 
method for the interpretation and transfor- 
mation of those zones of Zonzo that, in re- 
cent years, have thrown the disciplines of 
architecture and urban planning into crisis. 
And thanks to the artists who have roamed 
its interior, this city is visible today and ap- 
pears as one of the most important unresol- 
ved problems of architectural culture. To 
design a nomadic city would seem to be a 
contradiction in terms. Perhaps it must, be 
done in keeping with the manner of the 
Neo-Babylonians: transforming it playfully 
from the inside out, modifying it during 
the journey, restoring life to the primitive 
aptitude for the play of relations that per- 
mitted Abel to dwell in the world. 

Good transurbance. 
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su propia presen cia en lan to que nucva na- 
tural e/a. Es ui) fuluro abandonado gen era- 
do espontancamenle por la entropfa do la 
ciudad. New Babylon ha emigrado, ha aban- 
donado la periferia de Passaic, se ha ido 
mas alia de los ocean os para lie gar has la 
unos tcrritorios culturalmcntc lejanos, anti- 
guos, planteando, de ese mo do, in teres an- 
tes problemas de identidad. Ir a la aventura 
en New Babylon puede ser un me to do util 
para leer y transformar aqucllas zonas de 
Zonzo que durante los ullimos ah os han 
puesto cn dificultades el proyecto arquitec- 
tonico y urbamstico. Y, gracias tambien a los 
artistas que la han recorrido, csta ciudad se 
ha vucllo actualmente visible: aparece como 
uno de los problemas mas importantes de 
la cultura arquitertonica quo todavia no 
han sido resueltos. Proyectar una ciudad 
nomada parece una expresion contradicto- 
rs. Quizas deberia hacerse al mo do de los 
neobabilonenses: transform and ola ludica- 
rrientc dcsde su interior, modificandola a lo 
largo del viaje, recuperando la predisposi- 
tion primitiva al juego de las relaciones, 
aquella predisposition que habia per mi lido 
que Abel pudiese habitar el mundo. 


Buena transurbancia. 



Bibliograffa 

Bibliography 



Bibliography 193 


Errare humanum est .. 

• A. TITOLO, Zebra Crossing, A, Titolo Edizioni, 
Turin, 1998. 

• AA.VV., Errantes, nomades et voyageurs, Centre 
Georges Pompidou, Paris, 1980. 

• AA.W., L’esthetique de la rue, Colloque 
d‘ Amiens, L’Harmattan, Paris, 1998. 

• AA.VV., "Qu'est-ce qu’une route?", en Les 
Cahiers de Medioiogie, 2, Paris, 1997 

• ALBRECHT, BENNO y BENEVOLO, LEONARDO, 
/ confini del paesaggio umano, Laterza, Bari, 1994. 

• ANDERSON, STANDFORD (ed.), On Streets, 
M.I.T, Press, Cambridge (Mass.), 1978; (version 
castellana; Calles: problemas de estructura y dise- 
no, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 1981). 

• ATZENI, ENRICO, “La statuaria antropomorfa 
sard a", en: Atti del Congresso Internazionale dl La 
Spezia - Pontremoli , La Spezia, 1994. 

• ATZENI, SERGIO. Passavamo sulla terra leggeri , 
II Maestrale, Nuoro, 1997 

• ATZORI, GIANNI y SANNA, GIG!, Omines. Dal 
neolitico all’eta nuragica , Casteilo, Cagliari, 1996. 

• BENEVOLO, LEONARDO. La cattura 

dell’ inf inito, Laterza, Bari, 1991; (version castella- 
na: La captura del infinito, Ediciones Celeste, Ma- 
drid, 1994). 

• BORM, JAN; GRAVES, MATTHEW (eds.), Bruce 
Chatwin. Anatomy of Restlessness: Selected 
Writings 1969-1989 , Viking, Nueva York, 1996; 
(version castellana: Anatomfa de la inquietud , 
Anaya & Mario Muchnik, Madrid, 1997). 

• BREIZH, ARTHUR, Le ossa del drago. Sentieri 
magici dai menhir ai celti, Keltia, Aosta, 1 996. 

• BURCKHARDT, LUCIUS, "Promenadologie”, en 
Le design au-dela du visible , Centre Georges Pom- 
pidou, Paris, 1991, 

• CALABRESE, OMAR; GIOVANNOLI, RENATO; 
PEZZINI, ISABELLA, Hie sunt leones. Geografia 
fantastica e viaggi straordinari , Electa, Milan, 1983, 

• CAZENAVE, MICHEL, Encyciopedie de 
Symboles , La Pochotheque L.G.F., Paris, 1996, 

• CHATWIN, BRUCE, The Songlines, Viking, 

Nueva York, 1987; (version castellana: Los trazos 
de la cancion, Muchnik, Barcelona, 1988). 

• CHEVALIER, JEAN, Dictionnaire des Symboles, 
Lafont/Jupiter, Paris, 1969; (version castellana: 
Diccionario de sfmbolos, Herder, Barcelona, 1999). 


Errare humanum est ... 

• A. TITOLO, Zebra Crossing, A. Titolo Edizioni, 
Turin, 1998. 

• ALBRECHT BENNO; BENEVOLO, LEONARDO, 

I confini del paesaggio umano, Laterza, Bari, 

1994. 

• ANDERSON, STANFORD (ed.), On Streets, 

M.I.T. Press, Cambridge (Mass.), 1978. 

• ATZENI, ENRICO, “La statuaria antropomorfa 
sarda”, in Atti del Congresso Internazionale di La 
Spezia-Pontremoli , La Spezia, 1994. 

• ATZENI, SERGIO, Passavamo sulla terra leggeri, 

II Maestrale, Nuoro, 1997. 

• ATZORI, GIANNI; SANNA, GIGI, Omines, Dai 
neolitico all’eta nuragica, Casteilo, Cagliari, 1996, 

• BENEVOLO, LEONARDO, La cattura dell’infinh 
to, Laterza, Bari, 1991 . 

• BREIZH, ARTHUR, Le ossa del drago. Sentieri 
magici dai menhir ai celti, Keltia, Aosta, 1996. 

• BURCKHARDT, LUCIUS, “Promenadologie” , in 
Le Design au-deta du visible, Centre Georges 
Pompidou, Paris, 1991 . 

• CALABRESE, OMAR; GIOVANNOLI; RENATO; 
PEZZINI, ISABELLA, Hie sunt leones. Geografia 
fantastica e viaggi straordinari, Electa, Milan, 

1983. 

• CAZENAVE, MICHEL, Encyciopedie de symbo- 
les, La Pochotheque L.G.F., Paris, 1996. 

• CLARK, GRAHAME; PIGGOTT, STUART, 
Prehistoric Societies, Knopf, New York, 1965. 

• CHATWIN, BRUCE, Anatomy of Restlessness: 
Selected Writings 1969-1989; BORM, JAN; 
GRAVES, MATTHEW (eds.), Viking, New York, 
1996. 

• CHATWIN, BRUCE, The Songlines, Viking, New 
York, 1987. 

• CHEVALIER, JEAN, Dictionnaire des symboles, 
Laffont/Jupiter, Paris, 1969 (English version: 
Dictionary of Symbols, Blackwell, Oxford/Cam- 
bridge (Mass.), 1994). 

« CFIILDE, VERE GORDON, The Prehistory of 
European Society. How and Why the Prehistoric 
Barbarian Societies of Europe Behaved in a 
Distinctively European Way Penguin Books, Har- 
mondsworth, Middlesex, 1958. 

• DELEUZE, GILLES; G U ATTAR 1, FELIX, Mille pla- 
teaux: capltalisme et schizophrenic, Les Editions 



Bibliocjrafi;.! 194 


• CHILDE, VERE GORDON, The Prehistory of 
European Society. How and Why the Prehistoric 
Barbarian Societies of Europe Behaved in a 
Distinctively European Way , Penguin Books, Har- 
mondsworth, Middlesex, 1958; (version castella- 
ns: Prehistoria de la sociedad europea , Icaria Edi- 
torial, Barcelona, 1979), 

• CLARK, GRAHAME; PIGGOTT, STUART, 
Prehistoric Societies, Knopf, NuevaYork, 1965. 

• DELEUZE, G1LLES; GU ATTAR I, FELIX, Mifle pla- 
teaux: capitalisme et schizophrenic , Les Editions 
de Minuit, Paris, 1980; (version castellana: Mil me- 
setas: capitalismo y esquizofrenia, Pre-Textos, Va- 
lencia, 1988). 

• GIEDION, SIEGFRIED, "La concezione dello 
spazio nella preistoria", en Casabella , 206, 1956. 

• GIEDION, SIEGFRIED, The Eternal Present: The 
Beginnings of the Art . A Contribution on 
Constancy and Change, Pantheon Books, Nueva 
York, 1964; (version castellana: El presente eter - 
no: I os comienzos de la arquitectura: una aporta- 
cidn al tema de la constancia y el cambio, Alianza 
Editorial, Madrid, 1981). 

• GIRARD, CFIRISTIAN, Architecture et concepts 
nomades; traite d' indiscipline, Pierre Mardaga, 
Bruselas, 1986. 

• GLOWCZEWSKI, BARBARA, YAPA peintres 
aborigenes, Baudoin Lebon, Paris, 1991. 

• GUILAINE, JEAN, La Prehistoire: d’un continent 
a Tautre, Larousse, Paris, 1986. 

• HAiZER, ROBERT FLEMING, L’eta dei giganti, 
Marsilio Ed., Venecia, 1990. 

• HEIDEGGER, MARTIN, Hoizwege , V. Kloster- 
mann, Francfort, 1950; (version castellana: Cami- 
nos de bosque , Alianza Editorial, Madrid, 1998). 

• JANNI, PIETRO, La mappa e il periplo. 
Cartografia antica e spazio odologico , Universita 
di Macerata/ Giorgio Bretschneider, Roma, 1984. 

• JESI, FURIO, II linguaggio delle pietre , Rizzoli, 
Milan, 1978. 

• LA CECLA, FRANCO, Perdersi, Tuomo senza 
ambiente , Laterza, Bari, 1988. 

• LA CECLA, FRANCO, Mente locale. Per un' an- 
tropologia delTabitare , Eleuthera, Milan, 1993. 

• LEED, ERICH J., The Mind of the Traveler: From 
Gilgamesh to Global Tourism, Basic Books, Nueva 
York, 1991. 


de Minuit, Paris, 1980 (English version: 

A Thousand Plateaus: Capitalism and 
Schizophrenia, Atholone Press, London, 1987). 

• GIEDION, SIEGFRIED, “La concezione dello 
spazio nella preistoria", in Casabella, 206, 1956. 

• GIEDION, SIEGFRIED, The Eternal Present: The 
Beginnings of Art: A Contribution on Constancy 
and Change, Pantheon Books, New York, 1964. 

• GIRARD, CHRISTIAN, Architecture et concepts 
nomades; traite d‘ indiscipline, Pierre Mardaga, 
Brussels, 1986. 

• GLOWCZEWSKI, BARBARA, YAPA peintres 
aborigenes, Baudoin L_ebon. Paris, 1991. 

• GUILAINE, JEAN (ed.), La Prehistoire: d’un con- 
tinent a Tautre, Larousse, Paris, 1986 (English ver- 
sion: Prehistory: The World of Early Man, Facts on 
File , New York, 1991), 

• HAIZER, ROBERT FLEMING, Beta dei giganti, 
Marsilio Ed., Venice, 1990. 

• HEIDEGGER, MARTIN, Hoizwege, V. Kloster- 
mann, Frankfurt am Main, 1950. 

• JANNI, PIETRO, La mappa e i! periplo, 
Catlografia antica e spazio odologico, Universita 
di Macerata/Giorgio Bretschneider, Rome, 1984. 

• JESI, FURIO, II linguaggio delle pietre, Rizzoli, 
Milan, 1978. 

• LA CECLA, FRANCO, Mente locale. Per un’ an - 
tropologia delTabitare, Eleuthera, Milan, 1993. 

• LA CECLA, FRANCO, Perdersi, Tuomo senza 
ambiente, Laterza, Bari, 1988. 

• LEED, ERICH J., The Mind of the Traveler: From 
Gilgamesh to Global Tourism, Basic Books, New 
York, 1991. 

• LEROI-GOURHAN, ANDRE, Les Religions de la 
prehistoire: paleolithique, Presses Universita! res de 
France, Paris, 1976. 

• LILLIU, GIOVANNI, La civilta dei sardi, dal paieo- 
litico all’ eta dei nuraghi, Nuova ERI, Turin, 1988. 

« MALAGRINO, PAOLO, Dolmen e menhir di 
Puglia, Schena, Fasano, 1982. 

• MORGAN, MALO. Mutant Message Down 
Under [19911, Bolinda Press, Melbourne, 1994. 

• MORRIS, DESMOND, The Naked Ape, Corgi 
Books, London, 1968. 

• N0RBERG-SCHUL2, CHRISTIAN, Existence, 
Space and Architecture, Studio Vista, London, 
1971. 



Bibliography 195 


• LEROEGOURHAN, ANDRE, Les Religions de 
la prehistoire: paleolitique, Presses Universitaires 
de France, Paris, 1 976; (version castellana: Las re- 
ligiones de la prehistoria , Lerna, Barcelona, 1987). 

• LILLIU, GIOVANNI, La civilta dei sardi, dal paleo- 
litico all 'eta dei nuraghi , Nuova ERI, Turin, 1988. 

• MAU\GRINO, PAOLO, Dolmen e menhir di 
Puglia , Schena, Fasano, 1982. 

• MORGAN, MALO, Mutant Message Down 
Under [1991], Bolinda Press, Melbourne, 1994; 
(version castellana: Las voces del desierto , Edicio- 
nes B, Barcelona, 1999). 

• MORRIS, DESMOND, The Naked Ape, Corgi 
Books, Londres, 1968; (version castellana: El 
mono desnudo: un estudio del animal humano , 
Plaza & Janes, Barcelona, 1968). 

• NORTH, JOHN, Stonehenge: A New 
Interpretation of Prehistoric Man and the Cosmos, 
Free Press, Nueva York, 1 996. 

• NORTH, JOHN, Stonehenge: Neolithic Man and 
the Cosmos, Harper Collins, Londres, 1996. 

• NORBERG-SCHULZ, CHRISTIAN, Existence, 
Space and Architecture , Studio Vista, Londres, 
1971; (versldn castellana: Existencia, espacio y ar - 
quitectura, Blume, Barcelona, 1975). 

• PALLOTTINI, MARIANO, Alie origini della citta 
europea, Quasar, Roma, 1985. 

• RYKWERT, JOSEPH, “The Street: The Use of Its 
History”, en STANFORD ANDERSON (ed.), On 
Streets , M.l.T. Press, Cambridge (Mass.), 1978; 
(version castellana: "La caile: el sentido de su his- 
toria”, en Calles: problemas de estructura y dise- 
ho, Editorial Gustavo Giii, Barcelona, 1981). 

• SENNETT, RICHARD, The Conscience of the 
Eye: The Design and Social Life of Cities , Knopf, 
Nueva York, 1990; (version castellana: La com 
ciencia dei o jo, Versal, Barcelona, 1991). 

• TURRI, EUGENIO, Gti uomini delle tende , Co- 
munita, Milan, 1983. 

• WALSER, ROBERT, Der Spaziergang. 
Ausgewahlte Geschichten und Aufsatze, Dioge- 
nes, Zurich, 1967; (version castellana: 

El paseo, Ediciones Siruela, Madrid, 1996). 

• WHITE, KENNETH, Deambulations dans I’espa- 
ce nomade , Crestet Centre d’Art, Arles, 1995. 

• Z AN I N I , PIERO, Significa ti del confine , M on d a- 
dori, Milan, 1997. 


• NORTH, JOHN, Stonehenge: A New 
Interpretation of Prehistoric Man and the Cosmos, 
Free Press, New York, 1996. 

• NORTH, JOHN, Stonehenge: Neolithic Man and 
the Cosmos, Harper Collins, London, 1996. 

• PALLOTTINI, MARIANO, Alle origini della citta 
europea, Quasar, Rome, 1985. 

• RYKWERT, JOSEPH, “The Street: The Use of Its 
History”, in STANFORD ANDERSON (ed.), On 
Streets, M.l.T Press, Cambridge (Mass.), 1978. 

• SENNETT, RICHARD, The Conscience of the 
Eye: The Design and Social Life of Cities, Knopf, 
New York, 1990. 

® TURRI, EUGENIO, GH uomini delle tende, Co- 
munita, Milan, 1983. 

• V.A. [various authors |, Errantes, nomades et 
voyageurs, Centre Georges Pompidou. Paris, 
1980. 

•V.A. [various authors], L’esthetique de la rue, 
Collogue d‘ Amiens, L’Harmattan, Paris, 1998. 

• V.A. [various authors] ZQu’est-ce qu’une route?”, 
in Les Cahiers de Mediologie, 2, Paris, 1997. 

• WALSER. ROBERT, Der Spaziergang, 
Ausgewahlte Geschichten und Aufsatze, Dioge- 
nes, Zurich, 1967 (English version: The Walk, Ser- 
pent’s Tail, London/New York, 1 993). 

• WHITE, KENNETH, Deambulations dans t’es pa- 
ce nomade, Crestet Centre d’Art, Arles, 1995. 
•ZANINI, PIERO, Significa ti del con fine, M ond a- 
dori, Milan, 1997. 

Anti-walk 

• ANDREOTTI, LIBERO, “Play Tactics of the Inter- 
nationale Situationniste”, in October, 91 , MIT 
Press, Cambridge (Mass.), 2000. 

• ANDREOTTI, LIBERO & COSTA, XAVIER (eds.), 
Situationists: Art, Politics, Urbanism, Museu d’Art 
Contemporani de Barcelona/Actar, Barcelona, 1 996. 

• LIBERO ANDREOTTI; XAVIER COSTA (eds.), 
Theory of the Derive and other Situationist 
Writings on the City, Museu d’Art Contemporani 
de Barcelona/Actar, Barcelona 1996. 

• BALZAC, HONORE DE, Theorie de la demarche 
ei autres textes [1833], Pandora, Aix-en- Proven- 
ce, 1978. 

• BANDINI, MIRELLA, La vertigine del moderno- 
percorsi surrealist!, Officina Ed., Rome, 1986. 



.ihiiografi'a 196 


knti-Walk 

AA.W., Andre Breton , Centre Georges 
’ompidou/CCI, Paris, 1991, 

M.W., L’Art et ia ville , Centre Georges 
’ompidou, Paris, 1994. 

AA.W., L'arte Dada della negazione , De Luca, 
toma, 1994. 

M.W., Cartes et figures de la terre , Centre 
Georges Pompidou/CCi, Paris, 1980. 

AA.W, Les //pares de la marche, RMN, Antibes, 

■ooo, 

AA.W., Internationale Situationniste 1958-1969 , 
.ibrairie Artheme Fayard, Pans, 1997; (version 
aste liana: Internacional Situacionista (Vol. 1-3), 
.iterators Gris, Madrid, 1999-2001). 

AA.W., “Pertes d'inscription”, en Expose, 2, 
)r!eans, 1995. 

AA.W, "La Ville-The City”, en Parachute , 68, 
992. 

ANDREOTTI, LiBERO, “Piay Tactics of the 
iternationale Situationniste”, en October, 91, 

ALT. Press, Cambridge (Mass.), 2000. 
ANDREOTTI, LIBERO; COSTA, XAVIER (eds.), 
iituacbnistas: arte, polftica , urbanismo , Museu 
I ’Art Contemporam de Barcelona/Actar, 
iarcelona, 1996. 

BALZAC, HONOR E DE, Theorie de la demarche 
>t autres textes [1833], Pandora, Aix-en- 
Yovence, 1978. 

■ BANDINi, MIRELLA, L’estetico e i! politico : Da 
jobra all’lnternazionale Situazionista 1948-1957 , 
3fficina Ed., Roma, 1977. 

■ BANDINI, MIRELLA, La vertigine del moderno- 
^ercorsi surrealist! , Officina Ed., Roma, 1986. 

• BENJAMIN, WALTER, Das Passagen-Werk 
1929], Suhrkamp Verlag, Francfort, 1983. 

1 BERREBY, GERARD, Documents relatifs a la 
ondation de !’ Internationale Situationniste 1948- 
'957, Ed. Aliia, Paris, 1985. 

1 BERREBY, GERARD, Ralph Rumney Le Consul , 
Ed. Allia, Paris, 1999. 

1 CARERI, FRANCESCO, Constant/New Babylon , 
3 citta nomade , Testo & Immagine, Turin, 2001 , 

1 CONSTANT, New Babylon, Haags 
3emeentemuseum, La Haya, 1974. 

* DEBORD, GUY E., La Societe du spectacle, 
Buchet-Chastei, Paris, 1967; (version casteilana: 


• BANDINI, MIRELLA L’estetico e il politico: Da 
Cobra all’lnternazionale Situazionista 1948-1957, 
Officina Ed., Rome, 1977. 

• BENJAMIN, WALTER, Das Passagen-Werk 
[1929], Suhrkamp Veriag, Frankfurt am Main, 

1983 (English version: The Arcades Project , Belk- 
nap Press, Cambridge (Mass.), 1999). 

• BERREBY, GERARD, Documents relatifs a la 
fondation de I ’Internationale Situationniste 1948- 
1957, Editions Allia, Paris, 1985. 

• BERREBY, GERARD, Ralph Rumney Le Consul, 
Editions Aliia, Paris, 1999. 

• CARERI, FRANCESCO, Constant/New Babylon, 
la citta nomade , Testo & Immagine, Turin, 2001 . 

• CONSTANT] New Babylon, Haags Gemeente- 
museum, The Hague, 1974. 

• DEBORD, GUY E., “Theorie de la derive”, 

in Les Levres Nues, 8/9, Brussels, November 
1956, republished in Internationale Situationniste, 

2, 1958 (English version; LIBERO ANDREOTTI; XA- 
VIER COSTA (eds.), Theory of the Derive and other 
Situationist Writings on the City, Museu d’Art Con- 
temporani de Barcelona/Actar, Barcelona 1996). 

• DEBORD, GUY E., La Societe du spectacle, 
Buchet-Chastel, Paris, 1967 (English version: The 
Society of the Spectacle, Zone Books, New York, 
1994). 

® DUPUIS, JULES- FRANCOIS, Histoire desinvoite 
du surrealisme, Paul Vermont, Paris, 1977. 

• HOLLEVOET, CHRISTEL, "Deambulation dans la 
ville, de la fianerie et la derive a i ‘apprehension de 
Pespace urbain dans Fluxus et Part conceptual”, in 
Parachute, 68, 1992. 

• HOLLEVOET, CHRISTEL, “Quand i’objet de Part 
est la demarche”, in Expose, 2, Orleans, 1995. 

• HUIZINGA, JOHAN, Homo Ludens; Versuch 
einer Bestimmung des Spieielementest der Kuitur, 
Pantheon, Amsterdam -Leipzig, 1939 (English ver- 
sion: Homo Ludens: A Study of the Play Element in 
Culture, Routledge Kegan & Paul, London, 1949). 

• HULTEN, PONTUS (ed.) t Futurismo & Futurism! , 
Bompiani, Milan, 1986. 

• JAPPE, ANSELM, Guy Debord, Tracce, Pesca- 
ra, 1992. 

• LA P IETF A, UGO, Abitare la citta, ricerche, 
interventi, progetti nello spazio urbano dal 1962 al 
1982 , Alinea, Florence, 1983. 



La sociedad del espectaculo, Pre-Textos, 

Valencia, 1995). 

• DEBORD, GUY E., , “Theorie de la derive”, en: 
Les Lev res nues , 8/9, Bruselas, noviembre de 
1956, vuelto a publicar en: Internationale 
Situatlonniste , 2, 1958; (version castellana: 

“Teona de la deriva”, en Internacional 
Situacionista, Vo!, 7, Literatura Gris, Madrid, 

1999). 

• DUPUIS, JULES-FRANQOIS, Histoire desinvolte 
du surrealisme , Paul Vernont, Paris, 1 977 

• HOLLEVOET, CHRISTEL, “Deambulation dans la 
ville, de la flanerie et la derive a r apprehension de 
I'espace urbain dans Fiuxus et I’art conceptuel", 
en Parachute , 68. 1992. 

• HOLLEVOET, CHRISTEL, “Quand I’objet de I’art 
est la demarche”, en Expose, 2, “Pertes descrip- 
tion", Orleans, 1995. 

• HUIZINGA, JOHAN, Homo Ludens; Versuch 
einer Bestimmung des Spielelementest der Kultur , 
Pantheon, Amsterdam/Leipzig, 1939; (version 
castellana: Homo Ludens: El juego como elemen- 
to de la Historia, Azar, Lisboa, 1943). 

• HULTEN, PONTUS (ed.), Futurismo & Futurism | 
Bompiani, Milan, 1986. 

• JAPPE, ANSELM, Guy Debord , Tracce. 

Pescara, 1992; (version castellana: Guy Debord, 
Anagrama. Barcelona, 1998). 

• LAMBERT, JEAN-CLARENCE, “Les Arteurs", en 
Opus International, 1 7, 1 970. 

• LAMBERT, JEAN-CLARENCE, “Les Arteurs ou 
le depassement de I’ art”, en Opus International, 

22, 1971. 

• LAMBERT, JEAN-CLARENCE, New Babylon 
Constant. Ail et Utopie , Cercle d’Art, Paris, 1997. 

• LA PIETRA, UGO, Abitare la citta, ricerche, in- 
tervene, progetti nello spazio urbano dal 1962 al 
1962, Alinea, Florencia. 1983. 

• LUTHER BLISSET, “Burrigarra, psicogeografia e 
walkabout”, en Luther Blisset, 1-2, Grafton, 
Bolonia, junio-septiembre 1 995. 

• MARELLI, GIANFRANCO. L'ultima 
Internazionale , Boiiati Boringhieri. Turin, 2000. 

• MARTIN, JEAN-HUBERT. Itineraires surrealis- 
tes, derives et autres parcours” en AA.W., Cartes 
et figures de la terre, Centre Georges Pompidou, 
Paris, 1980. 


• LAMBERT, JEAN-CLARENCE, “Les Arteurs ou 
le depassement de rail”, in Opus International, 

22, 1971. 

« LAMBERT, JEAN-CLARENCE, “Les Arteurs”, 
in Opus International, 17, 1970. 

• LAMBERT, JEAN-CLARENCE, New 
Babylon-Constant Art et Utopie, Cercle d Art, 
Paris, 1997. 

• LUTHER BLISSET, “Burrigarra, psicogeografia e 
walkabout”, in Luther Blisset, 1-2, Grafton, 
Bologna, June-September 1996. 

• MARELLI, GIANFRANCO, Uultima 
Internazionale, Bollati Boringhieri, Turin, 2000. 

® MARTIN, JEAN-HUBERT, “Itineraires surrealis- 
tes, derives et autres parcours”, in V.A., Cartes ei 
figures de la terre, Centre Georges Pompidou, 
Paris, 1980. 

• PARINAUD, ANDRE (ed.), Andre Breton - 
Entretiens, Gallimard, Paris, 1952. 

• PERINOLA, MARIO, “Appunti per una storia 
dell 1 urban Istica labirintica”, in Blvista di Estetica, 

2, 1968. 

• PERINOLA, MARIO, I Situazionisti: II movimento 
che ha profetizzato la societa dello spettacolo, 
Manifesto Libri, Turin, 1972. 

• RAGOZZINO, MARTA, Dada e Surrealismo , 
Giunti, Florence, 1996. 

• SADLER, SIMON, The Situationist City, MIT 
Press, London, Cambridge (Mass.), 1998. 

• V.A. [various authors], Andre Breton, Centre 
Georges Pompidou/CCI, Paris, 1991. 

® VA. [various authors], L’arte Dada della negazio- 
ne, De Luca, Rome, 1994. 

• V.A. [various authors], UArt et la ville, Centre 
Georges Pompidou, Paris, 1994. 

a V.A. [various authors], Cartes et figures de la 
terre , Centre Georges Pompidou/CCI, Paris, 

1980. 

• V.A. [various authors], Les Figures de la marche, 
RMN, Antibes, 2000. 

•V.A. [various authors], Internationale 
Situatlonniste 1958-1969, Librairie Artheme 
Fayard, Paris, 1997. 

•V.A. [various authors], “Pertes d’ inscription”, 
in Expose, 2, Orleans, 1995. 

• VA. [various authors], “La Ville- The City”, 
in Parachute, 68, 1992. 



libliografia 198 


PARINAUD, ANDRE (ed.), Andre Breton - 
l htretiens , Galiimard, Paris, 1952. 

PERINOUX, MARIO, “Appunti per una storia 
lell’urbanistica labirintica 1 ', en Rivista di Estetica, 

, 1968. 

PERINOUX, MARIO, / Situazionisti : il movimento 
he ha profetizzato la societa dello spettacolo , 
/lanifesto Libri, Turin, 1972. 

RAGOZZINO, MARTA, Dada e Surrealismo , 
aiunti, Florencia, 1996. 

SADLER, SIMON, The Situationist City , M.I.T. 
>ress, Londres/ Cambridge (Mass.), 1998. 

WIG LEY, MARK, Constant’s New Babylon. The 
lyper-Architecture of Desire, Witte de With 
Center for Contemporary Art of Rotterdam / 010, 
iotterdam, 1998. 

and Walk 

AA.VV., “Art et Architecture”, en Les Cahiers du 
'Jusee National d'Art Moderne , 39, 1 992. 

AA.XA/., “Art et Nature", en Ligeia, 11-12, Pahs, 
992. 

BANN, STEPHEN, “Arte nel paesaggio, scenari 
lella Land Art contemporanea", en Lotus, 52, 1987. 
BO IS, YVE-AUXIN, “Promenades pittoresques 
utour de Glara-Clara”, en: Serra, Centre Georges 
‘ompidou, Paris, 1983. 

BROWN, JULIA, Michel Heizer, Sculpture in 
Reverse, Los Angeles, 1984. 
BUCI-GLUCKSMANN, CHRISTINE, L’oeil carto- 
raphique de Tart, Galilee, Paris, 1996. 

CALVINO, ITALO, “II viandante nella mappa", en: 
' ollezione di sabbia , Palomar/Mondadori, Milan, 
984; (version castellana: Coleccion de arena , 
Jianza Editorial, Madrid, 1987). 

CELANT, GERMANO, Michel Heizer , 
ondazione Prada, Milan, 1996. 

CO DOG NATO, MARIO, Richard Long, Electa 
d., Milan, 1994. 

CUMMINS, LOUIS, "La diaiectique site/non-site, 
ne utopie cartographique”, en Parachute, 68, 
992. 

DON IN, GIAN PIERO, Parchi , Biblioteca del 
Jenide, Reggio Calabria, 1999. 

FUXM, JACK, Robert Smithson: The Collected 
Vritings, University of California Press, 1996. 
FUCHS, RUDY H., Richard Long, Thames & 


• WIG LEY, MARK, Constant’s New Babylon. The 
Hyper-Architecture of Desire, Witte de With 
Center for Contemporary Art of Rotterdam/010, 
Rotterdam, 1998. 

Land walk 

• BANN, STEPHEN, “Arte nel paesaggio, scenari 
della Land Art contemporanea”, in Lotus, 52, 

1987. 

• BOIS, YVE-AUXIN, “Promenades pittoresques 
autour de Clara-Clara”, in Serra, Centre Georges 
Pompidou, Paris, 1983. 

• BROWN, JULIA, Michel Heizer, Sculpture in 
Reverse, Los Angeles, 1984. 

• BUCI-GLUCKSMANN, CHRISTINE, L’Oeil carto- 
graphique de Tart, Galilee, Paris, 1996. 

• CALVINO, ITALO, “II viandante nella mappa”, in 
Collezione di sabbia, Palomar/Mondadori, Milan, 
1984. 

• CEUXNT, GERMANO, Michel Heizer, Fondazione 
Prada, Milan, 1996. 

• CODOGNATO, MARIO, Richard Long, Electa 
Ed., Milan, 1994. 

• CUMMINS, LOUIS, "La Diaiectique site/non-site, 
une utopie cartographique", in Parachute, 68, 
1992. 

• DONIN, GIANPIERO, Parchi, Biblioteca del 
Cenide, Reggio Calabria, 1999. 

• FUXM, JACK (ed.), Robert Smithson: The 
Collect- ed Writings, University of California Press, 
1996. 

• FUCHS, RUDY H., Richard Long, Thames & 
Hudson, London/Solomon Guggenheim 
Foundation, New York, 1986. 

• FULTON, HAMISH, Camp Fire, Stedelijk Van 
Abbemuseum, Eindhoven, 1985. 

• FULTON, HAMISH, One Hundred Walks, Haags 
Geementemuseum, The Hague, 1991. 

• FULTON, HAMISH, Walking beside the River 
Vechte, Stadtische Galerie, Nordhorn, 1998. 

• GARRAUD, COLETTE, L’ldee de nature dans 
Tart contemporain, Flammarion, Paris, 1994. 

• GILCHRIST, MAGGIE; BOUUXN, MARIE-SO- 
PH IE, Robert Smithson, le paysage entropique 
1960-1973, Avignon, 1994. 

• KRAUSS, ROSALIND E., Passages in Modern 
Sculpture, M.I.T Press, Cambridge (Mass.), 1981 



Hudson, Londres/ Solomon Guggenheim 
Foundation, Nueva York, 1986. 

• FULTON, HAMISH, Camp Fire , Stedelijk Van 
Abbemuseum, Eindhoven, 1985. 

• FULTON, HAMISH, One Hundred Walks, Haags 
Geementemuseum, La Haya, 1991. 

• FULTON, HAMISH, Walking Beside the River 
Vechte , Stadtische Galerie Nordhorn, 1998. 

• GARRAUD, COLETTE, L'idee de nature dans 
hart contemporain, Flammarion, Paris, 1994. 

* GILCHRIST, MAGGIE; BOULAN, MARIE- 
SOPH IE, Robert Smithson, le paysage entropi- 
que 1960-1973 , Avinon, 1994; {version castellana: 
Robert Smithson: el paisaje entropico", IVAM, 
Valencia, 1993). 

* KRAUSS, ROSALIND E., Passages in Modern 
Sculpture , MIT. Press, Cambrigde (Mass.), 1981. 

• LAROQUE, DIDIER; ROBERT, JEAN-PAUL 
(eds.), “Art et Architecture”, en U Architecture 
d’Aujourd'hui, 284, 1992. 

• LEBOVICI, ELISABETH, “Land Art, le point de vue 
d'lcare”, en Li Architecture d’Aujourd'hui , 284, 1992. 

• LIPPARD, LUCY R., Overlay, Contemporary Art 
and the Art of Prehistory , Pantheon Books, Nueva 
York, 1983. 

• POPPER, FRANK, Art Action and Participation, 
Studio Vista, Londres, 1975; (version castellana: 
Arte, accion y participacion: el artista y la creativi- 
dad hoy, Akal, Madrid, 1989). 

* RUBIN, WILLIAM (ed.), Primitivism in 20th 
Century Art: Affinity of the Tribal and the Modern, 
MoMA, Nueva York, 1985. 

* SEYMOUR, ANNE, Richard Long: Walking in 
Circles, Nueva York, 1991 . 

* SZEEMANN, HARALD, Quand les actitudes de- 
vi 'ennent formes, Kunsthalle, Berna, 1969. 

* TIBERGHIEN, GILLES A., Land Art, Carre, Pahs, 
1993. 

* TIBERGHIEN, GILLES A., Le Principe de i'axo- 
lotl & supplements, Crestet Centre d’Art, 
Estrasburgo, 1998. 

* TIBERGHIEN, GILLES A., “Sculptures 
Inorganiques", en Les Cahiers du Musee National 
d’Art Moderne, 39, 1992. 

® TORTOSA, GUY, In situ- In visu. Six jours dans le 
Tarn, Espace d'Art Contemporain Cimase et 
Portique, 1997 


• LAROQUE, DIDIER & ROBERT, JEAN-PAUL 
(eds.), “Art et architecture”, in LiArchitecture 
d’Aujourd’hui, 284, 1992. 

® LEBOVICI, ELISABETH, “Land Art, le point de 
vue d'lcare”, in Li Architecture dAujourd'hui, 284, 
1992. 

« LIPPARD, LUCY R., Overlay: Contemporary Art 
and the Art of Prehistory Pantheon Books, New 
York, 1983. 

« POPPER, FRANK, Art, Action and Participation, 
Studio Vista, London, 1975. 

• RUBIN, WILLIAM (ed.), Primitivism in 20th 
Century Art: Affinity of the Tribal and the Modern, 
MoMA, New York, 1985. 

» SEYMOUR, ANNE, Richard Long: Walking in 
Circles, New York, G. Brazillier, 1991 . 

• SZEEMANN, HARALD, Quand les attitudes de- 
viennent formes, Kunsthalle, Berne, 1969. 

• TIBERGHIEN, GILLES A., “Sculptures inorgani- 
ques”, in Les Cahiers du Musee National d'Art 
Moderne, 39, Paris, 1992. 

• TIBERGHIEN, GILLES A., Land Art, Carre, Paris, 
1993 (English version: Land Art, Princeton 
Architectural Press, New York, 1995). 

• TIBERGHIEN, GILLES A., Le Principe de T axo- 
lotl & supplements, Crestet Centre d’Art, 
Strasbourg, 1998. 

• TORTOSA, GUY, “Jardins ready-made et jardins 
minimaux”, in Le Jardin, art et lieu de la memoire, 
Ed. de I’lmprimeur, Besangon, 1995. 

• TORTOSA, GUY, In situ -In visu. Six jours dans le 
Tarn, Espace d’Art Contemporain Cimaise et 
Portique, 1997. 

® V.A. [various authors], “Art et Architecture", in 
Les Cahiers du Musee National d’Art Moderne, 

39, Paris. 1992. 

• V.A. [various authors], “Art et Nature”, in Ligeia, 
11-12, Paris, 1992. 

• VARNEDOE, KIRK, "Contemporary 
Explorations”, in RUBIN, WILLIAM (ed.), 

Primitivism in 20th Century Art, MoMA, New York, 
1985. 

• WHITE, KENNETH, “L’Art de la terre”, in Ligeia, 
11-12, Paris, 1992. 

• ZAGARI, FRANCO, L’architettura del giardino 
contemporaneo, Mondadori, Milan, 1988. 



Bibliografia 200 


► TO RIOS A, GUY, “Jardins ready-made el jardins 
minimaux", en Le Jar din, art et lieu de la memoirs, 
Ed. de I'lmprimeur, Besangon, 1995. 

• VARNEDOE, KIRK, "Contemporary Explorations”, 
sn RUBIN, I LI JAM (ed.), Primitivism in 20th Century 
A rt, MoMA, Nueva York, 1985. 

• WHITE, KENNETH, TArt de la terre", en Ligeia, 
11-12, Paris, 1992. 

• ZAGARI, FRANCO, L’architettura del giardino 
zontemporaneo, Mondadori, Milan, 1988. 

Fransurbancia 

► AA.W,, "Architettura della sparizione, architettura 
:otale’\ en Mitlepiani, 7, Mimesis, 1995. 

• AA.W., “Neobabylonians”, en Architectural 
Design, vol. 71 , 3, 2001. 

• AA.W., “Territoires nomades", en Inter Art 
A ctuel, 61, Guebec, 1995. 

• AA.W., Ad Press , 243, febrero de 1999. 

• AA.W, Citta-Natura , Palazzo delle Esposizioni, 
D alombi, Roma, 1997. 

• AA.W, La Ville, le jardin, la memoire, Villa Medici, 
Charta, Roma, 1998. 

• AA.W., Le visiteur , 5, primavera del 2000. 

» AA.W, Modos de hacer: arte crftico, esfera 
Dublica y acclon directa , Ediciones Universidad de 
Salamanca, Salamanca, 2001 . 

• AA.W., Promenaden / Promenades, en Topes, 
41, 2002. 

• ADAMS, DENNIS; MALONE, LAURENT, JFK , 
Vlarselfa, 2002 

• ARDEN NE, PAUL et alt , Pratiques 
Dontemporaines. Fart comme experience, Editions 
Sis Voir, Paris, 2002. 

» ARDENNE, PAUL, Une Art contextuel , 
Hammarion, Paris, 2002. 

» AUGE, MARC, Non-lieux; introduction a une 
inthropologie de la surmodernite, Editions du 
Seuil, Paris, 1992; (version castellana: Los "no 
Ogams" , espacios del anonimato: una antropologfa 
de la sobremodernidad , Gedisa, Barcelona, 1993). 

• BEY, HAKIM, TAZ, Zone Autonome Temporaire, 

2 Eclat, Paris, 2000. 

• BOERI, STEFANO, “II detective dello spazio", 

3n II Sole 24 Ore, 1 6 marzo 1 997. 

• BOERI, STEFANO; LANZANI, ARTURO; 

VIARINI, EDOARDO, II territorio che cambia : 


Transurbance 

• ADAMS. DENNIS; MALONE, LAURENT, JFK , 
Marseilles, 2002 

• ARDENNE, PAUL staff., Contemporary 
Practice: Art as Experience , Editions Dis Voir, 
Paris, 2002. 

• ARDENNE, PAUL, Une Art contextuel, 
Flammarion, Paris, 2002. 

• AUGE, MARC, Non-lieux: introduction a une 
anthropologie de la surmodernite, Editions du 
Seuil, Paris, 1992 (English version: Non-places: 
Introduction to an Anthropology of 
Supermodernity, Verso, London/New York, 1995). 

• BEY, HAKIM. TAZ ; Zone Autonome Temporaire, 
L Eclat, Paris, 2000. 

• BOERI, STEFANO, “II detective dello spazio”, 
in II Sole 24 Ore, March, 16 March 1997. 

• BOERI, STEFANO; LANZANI. ARTURO; 

MARINI, EDOARDO, II territorio che cambia: 
ambienti, paesaggi e immagini della regione 
milanese , Abitare/Segesta, Milan, 1993. 

• BORDEN, IAIN; RENDELL, JANE; KERR, JOE; 
PIVARO, ALICIA (eds.), The Unknown City 
Contesting Architectural and Social Space . 

The MIT Press, Cambridge (Mass.)/London, 2001. 

• BRINCKERHOFF JACKSON, JOHN, A Sense 
of Place, a Sense of Time , Yale University Press, 
New Haven/London. 1994. 

• BRINCKERHOFF JACKSON, JOHN, 
Landscapes. Selected Essays of J. B. Jackson , 
University of Massac h assets Press, Boston, 1970. 

• CARERi, FRANCESCO, "Manifesto for a 
Revolution de las Pasiones du Jerritoire”, 
in Nurnerd, 2, Lisbon/Paris, 1999. 

• CARERI, FRANCESCO, "Rome archipe! fractal, 
voyage dans les combles de la ville”, 

in Techniques <$ Architecture, 427, 1996. 

• COHEN -CRUZ, JAN (ed.), Radical Street 
Performance. An International Anthology, 
Rouledge, London/New York, 1998. 

• CORBOZ, ANDRE, “II territorio come palinsesto”, 
in Casabella, 516, 1985. 

• DAVILA THIERRY, Marcher Street, Editions du 
Regard, Paris, 2002. 

• DE CECCO, EMANUELA, "Non volendo 
aggiun- gere altre cose al mondo”, in Flash Art, 
200, 1996. 



Bibliography 201 


ambienti, paesaggi e immagini della regione 
milanese, Abitare/Segesta, Milan, 1993. 

• BORDEN, IAIN; RENDELL, JANE; KERR, JOE; 
PIVARO, ALICIA (eds.), The Unknown City. 
Contesting Architectural and Social Space , 

The MIT Press, Cambridge (Mass. )/Lond res, 2001 . 
9 BRINCKERHOFF JACKSON, JOHN. A Sense of 
Place, a Sense of Time , Yale University Press, New 
Haven/Londres, 1994. 

9 BRINCKERHOFF JACKSON, JOHN, 
Landscapes. Selected Essays ofj. B. Jackson , 
University of Massachussets Press, Boston, 1970. 

• CARERI, FRANCESCO, “Manifesto for a 
Revolution de las Pasiones du Territoire”, en 
Numerd, 2, Lisboa/Paris, 1999. 

• CARERI, FRANCESCO, “Rome archipel fractal, 
voyage dans les combles de la ville”, en 
Techniques & Architecture, 427, 1996. 

• COHEN-CRUZ, JAN (ed,), Radical Street 
Performance. An International Anthology 
Rouledge, Londres/Nueva York, 1998. 

• CORBOZ, ANDRE, “II territorio come 
palinsesto”, en Casabella , 516, 1985. 

• DAVILA, THIERRY, Marcher Street , Editions du 
Regard, Paris, 2002. 

• DE CECCO, EMANUELA “Non volendo aggiun- 
gere altre cose al mondo”, en Flash Art, 200, 1996. 

• DESIDERI, P.; ILARDI, M. (ed.), Attraversamenti , 
Costa & Nolan, Genova, 1997. 

• DESIDERI, PAOLO, La citta di latta, Costa & 
Nolan, Genova, 1995. 

• DETHERIDGE, ANNA, "Visioni inattuali della citta 
selva”, II Sole 24 Ore , 27 abril 1997. 

• FOUCAULT, MICHEL, “Eterotopia, luoghi e 
non-luoghi metropolitani”, en Miilepiani, 2, 1994. 

• GENNARI, FLAMINIA, "Progett/Azioni: tra i nuovi 
esploratori della citta contemporanea”, en Flash 
Art, 200, 1996. 

« HOCQUARD, EMMANUEL, "Taches Blanches ”, 
en Ma Haie. Un prive a Tanger II, P. O. L., Paris, 
2001. 

9 HUGHES, JONATHAN; SADLER, SIMON, 

Non -Plan: Essays on Freedom, Participation and 
Change in Modern Architecture and Urbanism, 
Oxford University Press, Londres, 2000. 

• INGERSOLL, RICHARD, “L’internazionaie del 
turista”, en Casabella. 630-631, 1996. 


« DESIDERI, P; ILARDI, M. (eds.), 

Attraversamenti, Costa & Nolan, Genoa, 1997 
9 DESIDERI, PAOLO, La citta di latta, Costa & 
Nolan, Genoa, 1995. 

* DETHERIDGE. ANNA, “Visioni inattuali della citta 
selva”, in II Sole 24 Ore, 27 April 1997. 

« FOUCAULT, MICHEL, “Eterotopia, luoghi e 
non-luoghi metropolitani”, in Miilepiani, 2, 1994. 

* GENNARI, FLAMINIA, “Progett/Azioni: tra i nuovi 
esploratori della citta contemporanea”, in Flash 
Art , 200, 1996. 

9 HOCQUARD, EMMANUEL, f, Taches Blanches", 
in Ma Haie. Un prive a Tanger II, P. O. L., Paris, 
2001 . 

* HUGHES, JONATHAN; SADLER, SIMON, 

Non -Plan: Essays on Freedom, Participation and 
Change in Modern Architecture and Urbanism, 
Oxford University Press, London, 2000. 

9 INGERSOLL, RICHARD, “L’internazionaie del 
turista”, in Casabella, 630-631, 1996. 

* LANG, PETER (ed.), Suburban Discipline, 
Princeton Architectural Press, New York, 1997. 

* LEFEBVRE, HENRY, La Production de I’espace, 
Anthropos, Paris, 2000T (English version: 

The Production of Space, Blackwell, Oxford, 

1991 ). 

* MASPERO, FRANQOIS, Les Passagers du 
Roissy- Express, Editions du Seuil, Paris, 1990 
(English version: Roissy- Express: A Journey 
Through the Paris Suburbs, Verso, London/New 
York, 1994). 

* ROMITO, LORENZO, “Listen, Interacting”, 
in Mutations, Arc en Reve, Bordeaux, 2001 . 

9 ROMITO, LORENZO, “Stalker”, in LANG, 

PETER (ed.), Suburban Discipline, Princeton 
Architectural Press, New York, 1997. 

9 ROWE, COLIN; KOETTER, FRED, Collage City 
M.I.T. Press, Cambridge (Mass.), 1978. 

9 SENNETT, RICHARD, The Uses of Disorder. 
Personal Identity and City Life, Knopf, New York. 
1970. 

9 SOLA-MORALES, IGNASI DE, “Terrain Vague”, 
in Quaderns d’Arquitectura i Urbanisme, 212, 
1996. 

9 SOLA-MORALES. IGNASI DE, “Urbanite 
Intersticielle”, in Inter Art Actuel, 61, Quebec, 

1995. 



► LANG, PETER (ed.), Suburban Discipline , 
D rinceton Architectural Press, Nueva York, 1997. 

► LEFEBVRE, HENRY, La Production de I’espace , 
Vithropos, Paris, 2000 4 . 

► MASPERO, FRANQOIS, Les passagers du 
Bo/'ssy- Express, Editions du Seuii, Paris, 1990. 

» ROMITO, LORENZO, “Escuchar, interactuar”, 

3 n Mutaciones, Ac tar, Barcelona, 2000. 

» ROMiTO, LORENZO, “Stalker 1 ', en LANG, 

D ETER (ed.), Suburban Discipline, Princeton 
Architectural Press, Nueva York, 1997, 

* ROWE, COLIN y KOETTER, FRED, Collage City , 
vl.LT. Press, Cambridge (Mass.), 1978; (version 
:astellana; Ciudad Collage , Editorial Gustavo Gili, 
Barcelona, 1998). 

► SENNETT, RICHARD, The Uses of Disorder 
Personal Identity and City Life , Knot, Nueva York, 
1970; (version castellana: Vida urbana e identidad 
personal: los usos del desorden , Ediciones Penin- 
sula, Barcelona, 1975). 

* SOLA-MORALES, IGNASI DE, “Terrain Vague", 
3 n Territorios , Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 
> 002 . 

► SOLA-MORALES, IGNASI DE, "Urbanite 
ntersticielle”, en Inter Art Actuel, 61, Quebec, 
1995. 

► SOLNIT, REBECCA, Wanderlust A History of 
Walking, Viking, Nueva York, 2000 

* STALKER, “Le Stazioni”, en DESIDERI, R; 

LARD!, M. (eds.), Attraversamenti , Costa & Nolan, 
Senova, 1997. 

* STALKER, “Stalker/Ararat”, en Studi, 

Ed. Dedalo, Roma, 2000. 

► STALKER, Attraverso i Territori Attuali, 

Jean- Michel Place, Part's, 2000. 

* VENTURI, ROBERT; SCOTT BROWN, DENISE; 
ZEN OUR, STEVEN, Learning from Las Vegas , 
vl.l.T Press, Cambrigde (Mass.), 1972; 
version castellana: Aprendiendo de Las Vegas: 

B simbolismo olvidado de la forma arquitectonica , 
Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 1998). 

► VILLANI, TIZIANA, / cavalieri del vuoto: 

I nomadismo nel moderno orizzonte urbano, 
vlimesis, Milan, 1992. 

► WENDERS, WIM, The Act of Seeing: Texte und 
3 esprache, Verlag der Autoren, Francfort, 1992. 


• SOLNIT, REBECCA, Wanderlust. A History of 
Walking, Viking, Nueva York, 2000 

• STALKER, “Le Stazioni", in DESIDERI. R; 

ILARDI, M. (eds.), Attraversamenti , Costa & Nolan, 
Genoa, 1997. 

« STALKER, "Stalker/Ararat”, in 5tudi, Fid. Dedalo, 
Rome, 2000. 

• STALKER, Attraverso i Territori Attuali, 

Jean- Michel Place, Paris, 2000. 

• V.A. [various authors], “Architettura della 
sparizione, architettura totale", in Miilepiani , 7, 
Mimesis, 1995. 

• V.A. [various authors], “Neobabylonians", 
in Architectural Design, vol. 71 , 3, 2001 . 

• V.A. [various authors], “Territoires nomades”, 
in inter Art Actuel, 61, Quebec, 1995. 

• V.A, [various authors], Art Press, 243, February 

1999. 

• V.A. [various authors], Citta-Natura, Palazzo 
deile Esposizioni, Palombi, Rome, 1997. 

• V.A. [various authors], La Ville, le jar din, 

la memoire, Villa Medici, Charta, Rome, 1998. 

• V.A. [various authors], Le visiteur , 5, Spring 

2000. 

• V.A. [various authors], Modos de hacer: arte 
crftico, esfera publics y accion directa , Ediciones 
Universidad de Salamanca, Salamanca, 2001 . 
•V.A. [various authors], Promenaden / 
Promenades, in Topos, 41 , 2002. 

• VENTURI, ROBERT; SCOTT BROWN, DENISE; 
IZENOUR, STEVEN, Learning from Las Vegas, 
M.l.T. Press, Cambridge (Mass.), 1972. 

• VILLANI, TIZIANA, / cavalieri del vuoto: il 
nomadismo nel moderno orizzonte urbano, 
Mimesis, Milan, 1992. 

• WENDERS, WIM, The Act of Seeing: Texte und 
Gesprache. Verlag der Autoren, Frankfurt am 
Main, 1992. 



203 


Creditos fotograficos 
Photo credits 


• P- 45: Courtesy Galerie Baudoin Lebon, 

• p. 69: Extra! do del libro/ Taken from the book: 
Andre Parinaud (ed.) Andre Bmton-Entretiens, Ar 
turo Schwarz (traductor/translator), Edizioni Erre 
Emme, Roma, 1991, 

® p. 71 : Marcel Duchamp (arriba derecha/ top 
right) Nu descendant un escalier, 1912, Philadel- 
phia Museum of Art, The Louise and Walter 
Arensberg Co I lection A/EG AP, 

• p, 74: Collection of Jon and Joanne Hendricks. 
The Gilbert and Lila Silverman Fluxus Collection 
Foundation, 488 Greenwich Street, New York, NY 
10013 

• p. 109: Extrafdo del libro/ Taken from the book: 
Gerard Berreby, Ralph Rumney, Le Consul, Edi- 
tions Allia, Paris, 1999. 

8 p. 113, 115: Constant (Victor Nleuwenhuys), 
Ontwerp voor Zigeunerkamp, 1957; Symbolische 
voorstelling van New Babylon, collage, 1969, 
VEGAP 

8 p. 124, 147, 149, 151, 153: Richard Long, 
Walking a Line in Peru, 1972; A Line Made by 
Walking, 1967; Dartmoor Riverbeds. A four Day 
Walk Along All the Riverbeds Within a Circle on 
Dartmoor, 1978; A Six Day Walk Over All Roads, 
Lanes and Double Tracks Inside a Six- Mille-Wide 
Circle Centered on The Giant of Cerne Abbas, 

1 975; Dartmoor Wind Circle, 1985, courtesy of 
Anthony d'Offay Gallery. 

• p. 125: Car! Andre, Sixteen Steel Cardinal 16, 
1974. VEGAP; Carl Andre, Secant, 1977. Cour- 
tesy Paula Cooper Gallery, New York. VEGAP. 

• p. 127: Georges Maciunas [et. ai.j Free Flux 
Tours, 05/1976. Courtesy of Jon Hendricks. The 
Gilbert & Lila Silverman Fluxus Collection, Detroit. 


• p. 128: Bruce Nauman, Slow Angle Walk (Beck- 
ett Walk), 1968. Musee Picasso, Antibes. VEGAP. 

• p. 133: Vito Acconci, Following Piece, 3- 
25/10/1969, activities New York City, various loca- 
tions. Courtesy Barbara Gladstone Gallery. 

® p. 135: Walter de Maria, film Two Lines, Three 
Circles in the Desert, 1969, Mojave, California, 
courtesy of Dia Center for the Arts, NY. 

• p. 137: Dennis Oppenheim, Ground Mutations- 
Shoes Prints, 1 968. Collection Museum of Fine 
Arts, Houston, courtesy of Dennis Oppenheim. 

• p. 139: Stanley Brouwn, This Way Brouwn, Am- 
sterdam, 25-26/02/1961. 

® p. 141 . Dani Karavan, film Dunes, Water and the 
Venice Biennale 1976, courtesy of Dani Karavan. 

• p. 143: Christo, Wrapped Walk Way, courtesy of 
Christo & Jeanne-Claude. © Christo 1978. Photo 
Wolfgang Volz, VEGAP. 

• p. 161, 165, 167,169, 171, 173, 175: Robert 
Smithson, The Monuments of Passaic. 1976. Su- 
cession Robert Smithson, courtesy of John 
Weber Gallery, New York, VEGAP 

p. 179: © Stalker. 



Agradecimientos Quiero agradecer en primer lugar a Monica 
Gili y a Damela Colafranceschi el hecho de haber dado Iu 2 pu- 
blica a nnis derivas. Un agradecimienlo especial para Franco 
Zagari y Gianpiero Donin por haberme senalado el camino del 
paisaje en los territories de la arqultectura, y a Alessandro 
Anselmi por haberme mostrado los menhires, ast como la via 
Dada que los atravesaba. Un merci beaucoup al institut d'Arts 
Visuels de Orleans por haberme mvitado a dejar que los propios 
estudiantes se perdiesen, a Didier baroque y a Gilles Tiberghien 
por los valiosos consejos que me dieron durante las etapas pa- 
nsinas, y a Yves Nacher y Guy Tortosa por haberme alentado en 
todo memento a adsntrarme en el campo. Un agradecimiento 
afectuoso a Cristina Ventura, con quien he compartido las mas 
beilas aventuras entre las piedras sardas, y a Paolo Bruschi y 
Lorenzo Romito, con quienes he vagabundeado ludicamente 
por las calles. Quiero agradecer tambien a! Studiofrankus el 
haber sido mi puerto de llegada y de partida, a Ararat por ser 
mi ultimo amarradero, y a Stalker, a quien quiero agradecer mu- 
chas cosas: en octubre de i 995 nos vimos inmersos durante 
cinco dfas entre los enredos de la primera transurbancia roma- 
na El supo explicarme el sentido de aquel primer paso, del cual 
surgio la intencion de escribir este libro. 

Acknowledgments First of all, I would like to thank Monica 
Gill and Daniels Colafranceschi for having made my driftings 
public. Particular thanks to Franco Zagari and Gianpiero Donin 
for their indications of the path of landscape in the territories of 
architecture, and Alessandro Anselmi for having pointed to the 
menhirs and the ways of Dada in those zones. A "merci beau- 
coup" to the Institut d'Arts Visuels d'Orleans for the invitation 
to help their students get lost, to Didier Laroque and Gilles 
Tiberghien for their precious advice during the Parisian phases, 
and to Yves Nacher and Guy Tortosa for always encouraging 
me to wander off into the forest. Affectionate thanks to Cristina 
Ventura, with whom I shared beautiful adventures amidst the 
stones of Sardinia, and to Paolo Bruschi and Lorenzo Romito, 
with whom I have playfully roamed many a byway. I would also 
like to thank Studiofrankus. a safe haven for arrivals and de- 
partures, the Ararat that is the final landing place, and Stalker, 
a case in which more than thanks are in order: in October 1995 
we found ourselves tangled for five days in the brambles of the 
first transurbance in Rome. I decided to write this book to try 
to explain that first step to myself. 



La colcccion Land&Scape pretende presen tar 
lemas de paisaje desde un signifkado del 
termino y una perspeetiva mas amplios que la 
mera y habitual exposition de obras y proycc- 
tos de jardines, parques y espacios publkos. 
Hibridacion y contamination con otras disti- 
plinas son las palabras clave para entender 
una rmeva vision del paisaje y de $us valores 
expresivos, En esta colecdon, el paisaje es 
mostrado desde una aproxlmacion que manf 
fiesta una sensibilidad ambiental, estetica y 
formal mas compleja y acorde con nuesira 
contemporaneidad. 
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Walkscapes trata del deambular como arquitec- 
tura del paisaje. Caminar como forma de arte 
autdnoma, acto primario de transformation 
simbblica del territorio, instrumento estetico de 
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“atravesado” que se convierte en intervention 
urbana. Del nomadismo primitive al dadaismo 
y el surrealismo, de la inlernacional letrista a 
la internacional situacionista y del minimalismo 
al land art, este libro narra la perception del 
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